,Alapvetden a tér volt ram hatassal”
Beszélgetés Botonddal

Kardos Botond (1949-2010) szobrdsz Botond néven vdlt ismertté a nem-
zetkozi és a magyar mifvészeti életben. 1979 ota, tavaly dsszel bekovetkezett
haldldig Niirnbergben élt. Mdr a nyolcvanas évektdl keretprojekteken dol-
gozott (Echo, Bibliothek, Civitas, Bunker, Homo Bellicosus stb.), ame-
Lyeket szobrokkal, rajzokkal, festményekkel, akciékkal egyiittesen valdsitott
meg. Eltervezte tobbek kozott az Alexandriai Konyovtdr emlékmiivének fel-
dllitdsdt (Bibliothek), nagy hatdsii performance-ot celebrdlt a ndci kényv-
égetés évforduldjan Niirnbergben (,232° C”), uijrafestette Leonardo Utolsd
vacsorajinak terét (Abendmal), elkészitette a harmincéves hdborii lezdrd-
sdt megiinnepld, a valamikori uralkodd csalddok leszdrmazottjainak részvé-
telével rendezett diszvacsora kellékeit. Nem tartozott sem csoporthoz, sem
iskoldhoz. Az interjii végzetesnek bizonyult rikbetegsége felfedezése eldtt
késziilt, tobb beszélgetés alkalmdval, tobb leiilésben. , Gyermekkorom dta
szocialis tulérzékenységben szenvedek” cimmel részleteket kozolt beldle
az Elet és Irodalom LV, évfolyam, 9. szdm, 2011. mdrcius 4-i szima.

— Miért Botond? Mirkanév?

— El6szor csak személyes, privat dontés volt, késébb kideriilt, hogy praktikus, majd-
hogynem egyenesen érdekes. Sokan kérdeztek az eredete utan, és igy alkalom nyilt a
magyar pogany virtusrol beszamolni, igyszoélvan, mint annak atéléje és eleven tantja.
LehetSleg szinesen adtam eld, de eddig nem nyilt alkalmam ré4, hogy demonstraljam is.
Az élettarsam meggy6zddése, hogy minden, ami eszembe jut, sok munkaval jar. Talan ez
a meghatarozas mutat a markanév iranyaba, ami ha igaz, akkor nincs ellenemre. S6t, ha
ehhez hozzatehetjiik, hogy e név mogott egy autentikus, tapasztalt miivész rejlik, aki nem
vesz részt a trendcirkuszban, akkor kifejezetten tetszene a markanév. Botond, mint Harley
Davidson.

— Pécsett sziilettél, Budapesten, az Iparmiivészeti Fliskoldn végeztél Otvds szakon 1975-ben,
majd dtkoltoztél a valamikori Német Szovetségi Koztdrsasigba. Miért mentél, és mi fogadott ott?

— Sok es6 és a Krupp-acél égbolt vart Németorszagban. Magyarorszagrol egy intu-
ici6 inditott el, amit szinte kialtasként ismertem fel magamban: el innen! Aztan csak a
kiilonboz6 érveket kellett racionalisan csokorba kotni, majd egyszertien feliilni a vonatra.
A dont6 az volt, hogy szobraszmiivész akartam lenni, és ezt nem lattam megvaldsithato-
nak Magyarorszagon. Mindez 1979-ben tortént. Harmincévesen valoban vonatra iiltem és
kiszalltam Niirnbergben, ahol Keresztes Lajos fotom{ivész vart az allomason.

Egy letisztult, kulturalt jogallamban talaltam magam, emancipalt polgarsaggal, magas
toleranciaszinttel. A Német Szdvetségi Koztarsasag valosagos , kultursokk” volt szamom-
ra. Az orszag tul volt a 68-as valtozason, ennek kdvetkezményeképpen épp egy kulturalis
fellendiilésben élt. A nyolcvanas évek eseményei ennek jegyében zajlottak. Németorszag
lett a mivészeti, és bizonyos tekintetben a tarsadalmi fejlédés mozgatérugdja egészen a
kilencvenes évekig. Késébb Amerika, el6szor a puszta igényével, majd kés6bb az ott meg-
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nyilvanulé nagyobb toleranciaval, és nem utolsdsorban a tékéjével, atvette ezt a vezetd
szerepet, és mara teljes mértékben centralizalta is.

— Harminc éve élsz Németorszdagban és a paneurdpai mijvészeti térben. Milyennek ldtod a mijveé-
szeti ipar ténykedését? Mi a siker kritériuma, ha a miivészeti mindséget adotinak vessziik?

— Valtasom igazi atiiltetés volt: gyokerestdl Kelet-Eurépabol Nyugat-Eurdpaba.
Egyrészt ezeket a gyokereket kellett az Gj talajban tovabb erdsiteni, mert nyilvanvald
volt az érdeklédés Németorszagban a masik ,nyelvezet”, egy masik autenticitas irant.
A masik koztes létem a hatvanas, nyolcvanas évek mivészeti elképzelésében rejlik,
amelyhez erésen kotédom. Ez a nyelvezet vagy képalkotd eljards a mai napig jelen van
munkaimban. Ez a hangstilyozott emocionalitds. Szamomra a képbeszéd nem dekoracid,
hanem a kommunikacio céljabdl jon létre, és igy tulajdonképpen a lélektan targykorébe
tartozik. A ,miivészeti ipar” 1étrejotte azonban egyszertien eltdrolte ezt a nézetet, és vele
azokat is, akik tovabbra is ehhez kétédnek. Fidkba kényszeritette az alkotokat munkaik-
kal egyiitt, és ezt a rekeszt csak akkor huizzak ki, ha az unalom mar oly mértékd, hogy
fennall a veszélye, liresek maradhatnak a kiallitétermek. Ilyenkor valami egzotikusra
van sziikség, hogy a latogatasi statisztikat feljavitsak.

A jelenleg kialakult helyzetet nem tudom elfogadni, ahhoz tul erds a kotédésem gyo-
kereimhez. Az alapallasom, miszerint a valtozas az életmtivemben belsé indittatasa, lehe-
tetlenné tesz szamomra barmilyen valtozast, amelyet egy kiilsé piac diktal. A piac befo-
lyasat ma olyan erdsnek tartom, mint a diktatérikus rendszerek kényszereit. Nem latok
kiilonbséget a kommunista cenzuralt, valamint a piacorientalt mtvészet kozott. Mind a
kettd szelektal, és nem a mindség, hanem az egyik a politikai, mig a masik a monetaris
elv mentén. Jdmagam azonban azt is atéltem, hogy masképp is lehetséges. Nem valtoztat
ezen a tényen az sem, hogy méara mar mtivészeti monokulttrak alakultak ki. Eljen Sztalin
elvtars és Monsanto!!

— Mi volt mds a nyolcvanas években?

— A nyolcvanas években még tgyszdlvan minden lehetséges volt, az egyéniség, az
intenzits, és a minGség dontstt arrdl, hogy ki merre indulhat el. El, eleven parbeszéd
uralkodott a miivészeti életben, a galérista volt az elsé kritikusa az 1j minek, és egyben
tantja a miivész fejlédésének. A galériak személyiségeket kerestek, akikben a jovébe
vezeto fejlodést lattak. A hangsulyt a jovore tették, és igy is épitették fel egy-egy miivész
karrierjét. Azoknak a galéristaknak, akikkel egyiitt dolgoztam, elsésorban a munkam
mindsége, nem pedig az eladhatdsaga volt fontos. Segitségiikkel meg tudtam drizni a sza-
badsdgomat. Tudtam miivészként fejlodni, és ezt a fejlédést a galériak évente rendszeresen
bemutattak kiallitasokon és nemzetkdzi vasarokon.

A miivészeti piacon ma mas torvényszertiségek uralkodnak. A f6 elv a profit és
divat-orientaltsag, valamint ennek hozadéka: a rovidéletiiség. Az 1j korszak nyitanya a
kilencvenes évek elejére tehetd. A miivészeti piacnak ugyanis 4j lendiiletre volt sziiksége.
A megoldast abban lattak a folyamatok alakitoi, hogy egyre t6bb fiatal miivészt egyenesen
az akadémidkrdl vittek ki a piacra. Az akkor még uralkodé mindségi értékrendbe azonban
csakis medialis aton lehetett hatékonyan bevinni ezt az ,1j mtivészetet”. Ennek a medialis
,kendcsnek” viszont az lett az ara, illetve az el6feltétele, hogy mintegy elvarasként ott
ragadt a késziil6 Gj munkak mellett. A medialis értelmezés altal egyre novekvd igény
mutatkozott a miivek egyértelm interpretalasara. E ponton valtotta az dsszetett intuicion

1 A Monsanto a vilag legnagyobb biotechnolégiai vallalata, amely tobbek kozott génmodositott vets-
magok eldallitasaval foglalkozik, amelyek lehet6vé teszik a nagy hozamt monokulturak telepitését.
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alapul6 fejlédést az egyszer(ibb, aktualizald ,spontan Gtlet”. Az Gj medialis kdlcsonhatas
egyuttal megszabta, kijelolte a mtivészet alakulasat is. Ugyanis mar a mtivek el6feltétele
lett az interpretalhatésag. Gyakorlatilag forradalmira sikeredett ez a valtozas. A kortars
miivészet kérdése azonban még bonyolultabba lett a valtozas altal. A kérdés ugyanis az
lett, hogy valéban miivészet az, ami miivészetként keriil a piacra? Vagy egyszertien mas
fogalomkorbe tartozik, mondjuk pl. ,eventdesign”, és igy a régi fogalmat (mtivészet) csak
az értéknoveld hatasa miatt tartottak meg?

— Sokan divatok diktalta iiresjaratokrol beszélnek a kortdrs miivészet kapcsian. Mibdl sziilethet
egy nem csak piacilag sikeres 1ij hulldm?

— Ez az iiresjarat természetes kovetkezménye annak a ,mivészetpolitikanak”, ami
a mai napig un. maffia struktaraja szervezédésen ment keresztiil. Mindez a piramis
csticsan fenntartott ,értéknovelés” szempontjabol sziikségszeri. A legprovokativabb
Damien Hirst munkassaga. Sikere dokumentalja ezt a ,fejlédést”, holott a valos tényke-
dése megrekedt az Andy Warhol Factory produkcidinal. A produktum, a ,mtalkotas”
kizardlag piaci részvételre késziil, betanitott alkalmazottak munkdja nyoman, majd
a média segitségével keriil a fogyasztok elé. Ennek nagy mestere Hirst. Munkassaga
folyton 6nmagaba fordul vissza és reprodukalédik mindaddig, amig eladhat6. Az elad-
hatosagrol viszont azok gondoskodnak, akik mar eddig is millidrdokat invesztaltak és
kerestek a mtivészeti iparban.

Az individualitas pusztan a siker elérésének modszerére korlatozodik. Vegyiik példa-
ként Jonathan Meese total debilis szinlelését. A ,, miivészt” pusztan a sajat karrierje, és nem
a tarsadalmat formald kérdések foglalkoztatjak. Oly modon tavolodik el az 6t tarto tarsa-
dalmi halétdl (melyet egyuttal meg is tagad), hogy tobbé mar nem toltheti be egy tarsa-
dalmi szeizmograf szerepét. Erre a régi modernista feladatra az Gj m@vészet mar végképp
alkalmatlanna lett. Az aru, amit létrehoz, ,statusallapotta” vagy ,event-dekoraciéva”
sorvad, melynek ,értékét” a médiumok szabalyozzak. Mindezek alapjat az a kiirthatatlan
mitosz képezi, hogy a miivész nem teljesen normalis, kvazi udvari bolond, ezért szinte
mindent megengedhet maganak, majd egy idé utan sziikségszertien milliomossa lesz.
Ez az a mitosz, amely egyre tobb fiatalt vonz a m{ivészet felé, abban a reményben, hogy
tizletileg sikeressé valhat ebben a , kreativ” kdzegben.

A miivészképz6 intézményekben ma mar jorészt olyan miivészek tanitanak, akik a
,klasszikus” képzést mar nem tartjak sziikségszertinek. Nagyrésziik nem is rendelkezik
ezekkel az ismeretekkel. [gy multiplikélodik és tolodik a véltozas lehetSsége egy ismeret-
len jov6be. Ha arra gondolok, hogy a nyolcvanas években még fennallt a klasszikus kép-
z€s, és az avantgard muvészek nagy része e képzést atlépve jutott mas eredményre, akkor
azt kérdem, hogy az iskolat elhagy6 mai fiatal mlivész mit visz magaval az életre? Milyen
alaprdl indul? Milyen lenne példaul a kortars irodalom, ha egy iré nem olvasna mast, csak
kortars mtiveket, és annak is csak egy bizonyos részét. A futurizmus fénykorat éljiik, és a
végén nem fogunk tudni az aranyozott romokbdl és szellemi szemétbdl tjat épiteni. Vissza
kell nytlnunk egy olyan alapanyaghoz, amelyben elegend6 szellemi tartéer6 rejlik, amely
kiallta mar az id6k probajat.

Megddbbent6 volt szamomra az a gyors felzarkdzas, mely a kelet-eurdpai orszagokban
és Kinaban is végbement. Nem volt kdztes atmenet, sajat gyokerekbdl taplalkozo fejlédés.
Kritika nélkiil atvettek egy nyelvezetet a mogotte rejlé kultra ismerete nélkiil. Ennek
eredménye az a ,dadogas”, amely szerintem ma a mtivészet megjelenitését jellemzi. Ezt a
,dadogast” kell érthetévé tenni és a globalis piramishoz igazitani. Ezt a szerepet toltik be
a médiak, miivészeti irok, mizeumok, és manapsag mar az aukciés hazak is. A cél, hogy
az aktualis globalis piramishoz kothessék karrierjiiket. Az interpretacié pedig a legtobb
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esetben pusztan a haztartasi gép hasznalati utasitasdhoz hasonléan olvashaté. Nyelvezete
mell6z minden spiritualitasra utal6 kifejezést. Egy idealjat vesztett szakbarbar elit tech-
nokrata nyelvévé valt.

Napjainkban épp a piramis utolsé ostroma zajlik, ugyanis még hatalommal, befolyas-
sal, és nem utolsésorban pénzzel kecsegtet. A piramis oldalan azonban nemcsak , mtivé-
szek” igyekeznek felfelé, hanem az interpretatorok és a szervezdk klanjai is. Mtizeumok,
médiak, gytjtk, aukcids hazak biztositjdk a medialis hatteret a kozpénzek iranyaba is.
Ilyenforman a mtzeumokban és mas gyGjteményekben felhalmozddott szemét olyan lett,
mint a bankszféraban szétdurrant holyagok, melyek a jelenlegi valsagot elindité pénziigyi
krizist létrehoztdk. Ugyanez var a miivészeti szférara is a kovetkezd években. Ahol téke
vagy hatalmi befolyas van, ott virdgzik az iizlet. Nem véletlen Kina sikeres betorése, vala-
mint az ugynevezett fejl6d6 orszagok lemorzsolddasa.

Ma a piacot az agynevezett ,idézetek” uraljak. A plagium szalonképessé lett, és mint
avantgardot vagy poszt- és transzavantgardot méltatjdk. Uj ,aru” viszont csak akkor
keriilhetne a piacra, ha a régi mar kifutott, vagy a hatalmi viszonyok tjraszervezédnek. Az
,0j”, vagy eddig ismeretlen , mas”-tdl vald félelem tgy hat, mint a diktatarakban a tudat
alatti cenztra: ha létre is jon, természetszertlileg nem kaphat megfelelé forumot. Féruma
akkor lehet csak, ha valaki ezt kifizeti.

Igy igazi véltozast csak a mivészek hozhatnak létre egy alapvetSen megvaltoztatott
koncepciéval. Erre a mai, egokra atomizalt, korrumpalt, hitelét vesztett, masrészt kiéhez-
tetett, mell6zott , mtivésztarsadalom” nem képes. Es nincs is szandékéban, hogy véltozast
indukaljon. Az a hit, hogy egy zsenialis mivészelme sziiletik, aki megalkotja a ,,jov6 képe-
it”, s6t fel is fedezik, puszta illazidéva valt! A zsenidlis miivészelmék a tarsadalmi valtozast
érzik meg, és a kultara litktetését abrazoljak az egyéniségiik és személyiségiik, lelkiik adta
hatarokon beliil. Ettél zsenialisak, és ett6l marad életmiiviik autentikus és egyediilallo.
Ezt viszont 6nmaguktdl, azaz a piac, a mlvészeti ipar vagy a média tamogatasa nélkiil is
megteszik. Azt nem hiszem, hogy egy 0j reneszansz koszontene be a globalis miivészeti
térbe. A globalitas létrejottével épp ennek a megujuldsnak az esélye siillyedt el, mivel
tovabbi terjeszkedés mar nem lehetséges. Aminek esélye van, az a globalis provincializ-
mus. A telitett, talftott piacok nem képesek tovabbi arut felvenni, a t6kének mas aru
utan kell néznie. A mtivészet kipusztul a pénzvilagbol, pontosabban a pénzvilag kivonul
a mtivészet mogiil, és az visszaesik a lokalitas halojaba. Lehet, hogy lokalis tevékenysé-
gének hatdsa még érdekesebb és mélyrehatobb lesz, ha a miivész végre raébred eredeti
feladatara. Ezzel persze a tarsadalom egészét mozgatd lehetdséget vesziti el. Az elmult
években errdl 6nként le is mondott konzumgeneral6 szerepe érdekében. A nagy mivész
mitosza immaron oda!

— Szocidlis indittatdsa van a szobrdszatodnak. Itt els6sorban a kérnyezetvédelemre, a tarsadalmi
egyiittélésre, a gazdasdgi, hatalmi manipuldciok ellen késziilt munkdidra gondolok. Mi késztetett
dlldsfoglaldsra, és milyen miivészeti eszkozoket tartottdl adekvitnak?

— Afelel6sségvallalast! Kivételes érték napjainkban! Ugyanis mindenki ott préobal kibuj-
ni aldla, ahol csak tud. Azonban nélkiile nincs sem tarsadalmi, sem természeti konszenzus.
Ha abbdl indulok ki, hogy a miivész csak az 6t koriillengd mitosz kovetkeztében mas
személyiség, hiszen atomjaiban nem kiilonbozik a ,normalis” egyedektdl, akkor kideriil,
hogy elsésorban az tigynevezett emberi tartds hatdrozhatja meg a mtivészi utat. Ha ez nem
igy lenne, akkor a kozelmultban reflektorfénybe kertilt banki szuper egoistdkat most egy
mitosz segitségével ugyancsak muvészekké emelhetnénk. Lassan eluralkodik az a nézet,
hogy ennyi pénzt zsebre vagni valoban ,,mtivészet”.
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Magamrol azt mondhatom, hogy gyerekkorom 6ta ebben a szocidlis , talérzékenység-
ben szenvedek”, erre épiilt az emberi és miivészi tapasztalatom. Munkaimban keriiltem
a propagandisztikus hangvételt, de az elmult évek tarsadalmi fejlédései allasfoglalast és
a kritika sziikségszertiségét generaltak bennem. Sokszor az az érzésem, hogy Marinetti
futurista kialtvanya realitassa valt, s6t ma éli viragkorat.

— Oridsi, haszndlt kamionponyvikon alvé fejek. Szomorti, de mégis heroikus reliefeket litni a
munkdidon. Szerinted az eurdpai ember 1igy lépte dt a 21. szdzad kiisz0bét, hogy kozben aludt?

— Mi t6bb, almodott! Egy jobb jovérdl melyben a modernitas igérete szerint felmentik
a munka faradalmai alol, és sorsa egy boldog, gondoktdl mentes jov6 iranyaba fejlédhet.
Ebbdl az dlombol ébrediink lassacskan.

Az alvas olyan allapot, mely kizdrja a valdsagot. Sok esetben menekiilés, amelyre példa-
ul a depresszi6 kényszerithet minket. Azt hiszem, napjaink embere nem alszik, csak agy
tesz. Féleg azért, hogy az imént emlitett szebb jovére vonatkozé almainal maradhasson,
és ne kelljen latnia, hogy ettél milyen messzire sodorta 6t a vald vilag. Ha ettdl eltekin-
tiink, akkor az alvas allapotanak van egy poétikus kisugarzasa is. A védtelenség, odaadas,
elmélytiltség. Ezzel egytttal az egész Schlaf- (Alvas-) sorozatomban egy olyan sokrétii
rétegzidés jelenik meg, amely ritkan adddik mlvész és mi szamara.

— Azonban készitesz samdnrajzokat is, amelyekben az ébredésre koncentrilsz.

— A samanok transzallapotban ,utaznak” kiilonb6z6, egymassal parhuzamosan 1étez6
vilagokba. Ez az utazas szandékos, tudatos cselekvés, tehat nem menekiilés. A sdmanikus
utazasok nagyon hasonlitanak az dlmainkhoz, de ezek az utazasok a tudat intencidjara
jonnek létre, a vilag jobb megértésének a szandékaval. Mindez harminc-negyvenezer évvel
ezel6tt oriasi felfedezés lehetett, amely mint az univerzum Gsrobbandsa, az emberiség
szamara a kulttira megteremtésének lehet6ségét hozta. A gyogyaszat, a zene, a tanc, a
mitosz, a historizmus, mind e zsenialis emberek szellemi teljesitményei, amit vandorlasaik
soran az egész vilagon elterjesztettek, és melynek nyomai minden iild6zés és irtas ellenére
a mai napig a Fold minden kultdrdjéban jelen vannak. Ugyszélvan az egyik ésgéniinkre
talalhatunk benniik.

Még nem latom, hova vezet ez az Git, de mar az a tény, hogy eldre elhatarozott szandék
nélkiil elindultam rajta, izgalmas kezdetet jelez. Az els6 nagyobb megjelenitésnek egy
portrésorozatot szeretnék késziteni, ami szdz sdmant abrazolna. Mint egy emlékfal, a
puszta jelenlétével hatna. Ez lesz talan a legszemélyesebb munkam, melynek szeretném
meg6vni az intimitasat. Nem tudom, hogy a 21. szazad emberét érdekli-e az az ut, ami
medialisan nem feldolgozhato, épp ezért tavol akarom tartani mindezt az ezoterikus,
valamint kommersz dramlatoktdl és a miivészeti piactdl is. Onmagéban kell fejlédnie a
projekinek egy samanikus Gt mentén, melyre remélem, hogy lehetéségem nyilik. Igy lesz
végletesen személyessé a miivészeti tevékenységem.

— Hogyan formdlddik egy rajz, eqy szobor? Le tudod irni ezt a folyamatot?

— Ezek talan a legintimebb kérdések. Nem azért, mert személyes érzéseket vagy titkokat
rejtenek, hanem mert ez szamomra a meditacié szférajaba tartozik, ahol és amikor olyan
dolgok keriilnek napfényre, amelyek egy ismeretlen szférdban gytilnek 6ssze és raktaro-
zodnak el. Kiilonosképpen egy rajz (természetesen itt csak a sajatomrol beszélhetek) 1ét-
rejotte a nagy misztérium. Mar a kezdeténél is feltlinik valamiféle megmagyarazhatatlan
tartozkodas vagy félelem a sziizien tiszta papirfeliilettel szemben. Ez napokig is eltarthat,
mire gondolatban atragtam magam a téman. A munkamodszeremre jellemz6 a mticsopor-
tokra, témakra valo tagoltsag, melyen beliil sok esetben tbb szaz rajz késziil egy széria-
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ban. Az els6 vonal, mely a papirra keriil, mar nem valtoztathatd. Meghatarozza az 9sszes
ezt kovetd gesztust, mely szintén megvaltoztathatatlan. A papiron megjelend vonalak,
foltok harmoniaja donti el végiil, hogy egy rajz befejezett vagy sem. Amelyikiik ezek utan
nem allja meg a helyét, azokat megsemmisitem. Vannak kérdéses esetek, melyeket kiilon
tarolok. Ezekrdl kideriilt, hogy egy késébbi vizsgalatnal (1-2 év tavlatdban), olyan eleme-
ket tartalmaz, melyeket elkésziilésiik idépontjadban magam sem értettem meg, és hogy
egy jovébe mutatd fejlédés elsé megjeleniilései. A szobraszat szamomra az anyaggal valo
,kiizdelem”, és az anyag adta lehetSségek végsdkig valo feszitése. Ezek a hatarok sokszor
zavarnak, mert a rajz adta szabadsagot itt nehéz megvaldsitani, és ilyenkor az iskolazott
kéz és fej dont, és ami persze akadalyozza a valtozast. Zavar a munkafolyamatba dgyazott
tudatossag.

— Egyik legutolsé munkdd Leonardo Utolsé vacsorajanak tijraalkotdsa volt. Miként alakult ki
ez a projekt, és hol tart most?

— Galeristam, Ingrid Koppelmann 1j kiallitéteret nyitott 2009-ben Kélnben, és az
els6 kiallitasra, tigymond az {innepélyes megnyitdra a Friedensmahl (Béketor) munkamat
kivanta kiallitani. Kérésemre atgondoltuk tjra a koncepciot, és elfogadta a javaslatomat,
hogy a 2009 husvétjara tervezett kiallitasra egy 4j, a hasvét témajat feldolgozo6 anyagot
készitek. Leonardo festménye eleve nem keriilhetd ki, ha errél a témardl gondolkodunk.
Mikor lattam, hogy a kiallitohelyiség majdnem megegyezik a festményen erds torzitas-
ban megjelenitett térrel, igy dontdttem megjelenitem a festményt a kolni galéria terében.
Az elmult években egyre intenzivebben foglalkoztatott a szin, és lassan bemerészkedtem
a festészeti térbe is. Az adaptacié nagy lehet8séget nyujtott a tér és kép viszonyanak
vizsgalatara, melyet bevittem a fest6i duktus mélységébe is egy specialis technika segit-
ségével.

Kevesen tudjak (a sok gyenge mindségti reprodukcié okan), hogy Leonardo a helyiség
két oldalfalara nem ablakmélyedéseket, hanem szényegeket festett, amelyek segitségé-
vel a perspektivat igy tudta manipuldlni, hogy a tér sokkal nagyobbnak ttnik, mint azt
valos aranyai lehet6vé tennék. Leonardo eltért a hagyomanyos falfestészet technikajatol.
Olajjal festette meg mtivét, melynek kovetkeztében egyrészt mar életében restauralasra
szorult a kép, masrészt az eredeti lattan valdszintileg hasonl6 sokk érne benniinket, mint
Michelangelo restauralas utani Sixtusi kapolnaja esetében. Az eredeti mti szamunkra ma a
téma dramaisagaval szinte dsszeférhetetlen, hihetetlen szinvilagban késziilt el.

Napjainkban Leonardo képén a szényegek helyén csak sotét foltok latszanak, melyek
térnyilasokként hatnak, és az eredeti képi élményt, a reneszansz vilagképet teljesen
meghamisitjak. Egy haszndlhaté reprodukcid segitségével tjraszerkesztettem a szénye-
gek motivumait, majd kiegészitve Gket nagyobb feliiletre vittem. Igy sziilethettek dijja
Leonardo karpitjai. A kamionponyvara, lakklazur technikaval felvitt képek végiil meglepd
autenticitast érnek el. Ha egyiitt all a tér (8 darab falikarpit és a végfal), azt lehet mondani,
hogy valdjaban életre keltettem a leonardoi teret. A technika, melyet ehhez a munkahoz
kidolgoztam, annyira magaval ragadott esztétikdja és plasztikussaga miatt, hogy még egy
sor mas kisebb méretii mtivet is készitettem, amelyeket A torinéi lepel és Veronika kenddje
inspiralt.

— A nyugati vildg legszentebb képeihez nyultdl. Azokhoz a képekhez, amelyek a keresztény teold-
gia és a filozdfia alaptoposzai. Nem volt nyomasztd egy ilyen , kdszikldt” megmozditani? Gondoltdl
arra, hogy olyan képekhez nyiilsz, amelyekre kétezer éves rendszer épiil, egyhdz, dllam, gondolko-
dds? Nem az dlszentség szl beldlem, de tudom, hogy az utébbi idében ersen a spiritualitis felé
fordultdl. Széval a technikdn tiil ez az érdeklédésed is belejatszott a mifvek elkészitésébe?
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— A spiritualitas nagy kegy, képessége pedig aldas. Ha ez az 6svény megnyilik, akkor
egy harminc-negyvenezer éves kultara tarulkozik fel el6ttiink, amelynek nyomait még
ma is a génjeinkben hordozzuk. Az univerzumot fedeztiik fel a kezdetekkor ott Afrika
szivében, és ami még fontosabb, egyben azt is, hogy elvalaszthatatlan részei vagyunk.
Olyan dolgot pillantottunk meg akkor, amely a mi valésagunkban mar nem lathatd.
A nem lathaté utani kutatas vezetett oda, hogy az egész foldet benépesitettiik, annak
minden nehézsége ellenére. Mintegy elsé globalizacidként. Az alazat az univerzummal
és minden teremtményével szemben oda vezetett, hogy megteremtettiik a ma kultiranak
nevezett kohézios erét, amelynek haldja évezredekre nyulik vissza, és a létiinket biztositja.
Ezt elhagyva jutottunk oda, ahol és ahogy ma allunk.

Ha most a spiritualitds adta kegy és aldas tudataban kozelitek meg egy témat (akkor is,
ha keresztény témarol van szo6, mint az Ufolsé vacsora esetében), olyan szellemi kozelségbe
keriil a mti és alkotd, hogy a kdszikla megmozdithatd. Természetesen a spiritualitas Snma-
gaban nem elegend6 megmozditani ezt a sziklat. A tapasztalat, a készség és az intuicio a
munkaeszkoz, amely végiil lathatova teszi az elmozdulds mindségét.

— Elkészitetted a harmincéves hdborii emlékére az eurdpai arisztokrdcia részvételével megrende-
zett niirnbergi emlékezd diszvacsora asztali szobrait, mondjuk igy: a lakoma dizdjnjdt. Ezt megeld-
zben tobb projektben foglalkoztdl hasonlo témdkkal, ilyen volt a Halotti tor és a Béketor. Milyen
az ,étkezéssel” dsszekitott szobrdszat?

— 1990-ben a Mticsarnokban terveztem el6szor egy olyan teret, mely komplexitasaban
az akkor még nem hasznélatos multimédia fogalom irdnyaba mutatott. Ez volt az Utolsé
vacsora témajanak elsé megjelenése munkaimban. A cime akkor Sero lett volna, és szerves
része az Hommage témanak, mely akkor a Mticsarnok jobb oldali harom kiallitéterében
keriilt kiallitasra. A Sero lényege egy olyan tér megalkotasa, rekonstrukcidja volt, amely
Leonardo festménye alapjan épiilt volna fel, és a targyakon talmenden egy akusztikus
részt is magaban foglalt volna, nevezetesen Mozart Requiemjének részleteit. A Sero az
Hommage-téma tinnepélyes finaléja, melyben a beteljesiilt rombolas és a pusztitast kovetd
felismerés.

Sajnalatos tény, hogy egyre kevésbé vagyunk képesek felismerni tetteink rombolo,
pusztito hatasat, és csak akkor eszméliink (és sok esetben sajnos csak apatikusan dssze-
roppanunk), ha beteljestilt az, amit nem akartunk latni. A tor (vagy k6z0s ,,emlékétkezés”)
spiritualis eredet(i, és minden befolyas ellenére fennmaradt kultirankban. A mai napig
érezziik tinnepélyes felemeld hatdsat, ha a megfelel6 modon van celebralva. Kivétel a tar-
gyi kultaraja, amely mara a kommersz és az igénytelenség aldozata lett. Ebben az emelke-
dett szféraban tudatunk masképp interpretalja a valdsagot, és igy a tér jeleit is. Dramaiabb
és koncentraltabb az észlelés. Ezt bevonva a téralkotasba tij, mas rétegeket lehet megnyitni
az érzékeken keresztiil a szemlél6 tudataban. Itt kap hangstlyos szerepet a téralkotas,
amelynek szerves része a targy. Egy ilyen tort készitettem 1995-ben az Andrassy uton
szervezett kidllitasomhoz is.

— A kisplasztikdktdl a komplett térinstalldciokig, sét transzkontinentdlis projektekig jutottdl,
mint amilyen az Alexandriai Kényvtdr volt. Mi volt ennek a fejlédésednek a belsé hajtdereje?

— Alapvetden a tér volt az, ami ezt a fejlédést eldidézte. Ha abbdl indulunk ki, hogy a
térbe allitott targy mintegy kivag a térbdl egy darabot, és ezzel hat ra, azaz befolyasolja
azt, és egyiittesen hat a szemlélére, akkor feltétleniil szamitasba kell venniink a teret
akkor is, ha az ,iiresnek” tekinthetd. Az els6 kisplasztikdimat kazettakba allitottam, és
ezzel sajat teret biztositottam szamukra, amelyben ,,mozoghattak”. Ezzel a kiilon teriikkel
fiiggetlenedhettek a nagyobb kiallitétértdl. Egyuttal ez egyfajta védelem is volt. A nagyobb
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szobroknal mar a kiallitoteret lehetett bevonni, és ezzel egyiitt a szemlél6t is (Echo). Itt
jelentkezett egy kettGsség, részben a kazettakba zart szobrok , bels6tér-viszonya”, mas-
részt a teljes ensemble viszonya a befogadoé kiallitoétérhez.

Az Hommage kiallitas a Mlicsarnokban harom térbdl allt. Az els6 és a harmadik ugy-
mond a ,hidny” terei voltak, ahol az ,elhagyas” volt a t¢éma hordozdja, mig a kozépsé,
leszlikitett, lefedett tér a stritettségével érte el a szemlélGben azt a hatast, melyet ezzel a
mticsoporttal elérni szandékoztam.

A konyvtartéma mar sokkal komplexebb volt. A miitdl fiiggetlen tartalmat egy nem
érzékelhet6 mas médium, a behegesztett konyv virtualis tere képviselte. Ez a médium csak
a szemlél6 emlékezetében szdlalhatott meg, és ezzel a vizualis képet 6nmaga élettapaszta-
lataval tolthette fel. Hasonléan a Sero teréhez, ahol pedig a felhangzo zene valtoztat a téri
élményen. Ha a konyvtarprojektem Alexandridban megépiilhetett volna, a mas kultartér
adta volna meg a végsd tartalmi teret, mely lezarhatta volna ezt a témat. Egyuttal (amit
kiemelten fontosnak tartok) eurdpai fejhajtas lett volna egy masik kulttra elétt, melybdl
szarmazunk, és amely eredetet arrogansan elhallgatunk.

— Niirnberg déli Ovezetében dll az Albert Speer dltal tervezett és Hitlertdl ihletett
Reichsparteitagsgelinde. A belépét szinte agyonnyomja, foldbe nyomja az épiilet tereinek silya,
valamint, ha végiggondolja azt, hogy miért épiilt, és mi tortént azt kdvetden Németorszigban, sot
a vildgban, hogy ez az épiilet, ami még mindig dll, megépiilt. Mintha a pokol kapujiban dllna az
ember. Ebben a térben neked mdr volt egy hires akcidd, pont a kényvégetés emlékére, sot tervezel
is egy tovdbbi installiciot. Milyen az épiilet-tér és a torténelem-tér (ha van ilyen) taldlkozdsa egy
szobrdszati gondolatban?

— Talaltunk tgyszoélvan még egy teret, nagyon j6, hogy emlited, mert szinte ez a leg-
fontosabb. Az, ahogy egy tarsadalom beadgyazodik a multjaba, a torténelmébe, és ahogy
ezt feldolgozza, reflektdlja, dontéen meghatarozza jelenét és jovéjét. Ez itt Niirnbergben
szinte fizikalisan érezhetd, de a romokra épiilé jelen képszertivé is teszi.

A Reichsparteitagsgeldnde, a III. Birodalom partiiléseinek szinhelye, egy kébe vésett
felkialtdjel. Kényszermunkasok, modern rabszolgdk ezreinek életébe keriilt mar ennek
a toredéknek a létrejotte is. Manifesztalja a 20. szazadi eurdpai barbarsag megjelenését.
A konyortelenséget és a gyilkos elszantsagot jeleniti meg ez az ensemble. Ez egy atok és
egy aldas egyuttal. A mult ilyen mértéki megnyilvanulasa lehetévé teszi annak atélését.
Gyakorlatilag a miivészet eszkozével hat, és megvalositja az ideat. Nagyon komprimaltan
van jelen itt az energia. Ezt az energiat kivantam felhaszndlni annak idején a konyvégetés
emléknapja alkalmara szervezett munkammal.

Nem egyszer(i ezekkel a terekkel dolgozni, ha az ember az olcsé effektushajhaszast
keriilni kivanja. Ezért aztan nagyon kevesek merészkednek e terek kozelébe a képzémii-
vészek korébdl.

— Milyen mifvészeti és gondolati hatdsok értek, amelyek meghatdirozéak voltak a munkdid
sordn?

— Nagyon csapong6 az érdeklédésem, és igy sok iranybdl érkezett hozzam impulzus.
Sok pétolnivalém is volt. Az élet hozta az Gj kezdetet, és nagy lelkesedéssel vetettem bele
magam az ismeretlenek meghdditasaba. Az 4j tarsadalmi kornyezettel jaré szinkron val-
tozas jelentésen befolyasolta akkori gondolkoddsomat. Az els6 id6szakban a szabadsag és
a vélemény szabad kinyilvanitdsanak a lehet6sége nyitott kaput a tarsadalmi és a szocidlis
témak iranyaba. A hideghaborat a masik oldalrdl is latni félelmeket okozott, és kerestem
az utat ennek feloldasara (Echo, 1986). Szinte parhuzamosan jelent meg az dkoldgiai, kor-
nyezetvédelmi probléma is (Zengd, 1987-1990).
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Kulesfontossagt volt szamomra abban az id6ben Elias Canetti hatalom és tomeg
analizise, és valos bazissa lett szamomra, amire szertedgazo ismereteket tudtam épiteni
a legkiilonbozébb témakbol. Az atomhatalomtdl (H.E. Richter: Atomstaat) a varosépité-
szetig, pontosabban a hatvanas és hetvenes évek varosépitészeti blintettein, a New Edgen
at (Fridjof Capra) a taplalkozasig. Ez utobbi magyar gyomromra forradalmi hatéssal volt.
A szépirodalom el3szor persze a német nyelvteriiletrdl aramlott hozzam: Hans Magnus
Enzensberger, Thomas Bernhard, Franz Kafka, és késébb Milan Kundera, Marai Sandor,
Esterhazy Péter, Nadas Péter, majd Namib Machfus és Sidhir Kakar. Egyidejtileg nem
keriilhettem ki azokat a kérdéseket sem, amelyek a sajat személyiségemmel kapcsolat-
ban felmeriiltek, és igy egyre gyakrabban és mélyrehatébban foglalkoztatott a lélektan.
Alapvetéen Carl Gustav Jung és Sigmund Freud nyoman.

Végiil e £6 agon haladva a legkiilonb6z6bb témak érdekeltek: az agykutatas, a qvantum-
mechanika, a buddhizmus, a véletlen, melyek végiil a samanizmus kutatasaba torkollottak.

Ez a csapongas viszont oda vezetett, hogy felismertem, milyen szorosan &sszefiiggnek
a dolgok, és mennyire nem lehet megvaltoztatni semmit anélkiil, hogy kézben mas dolgok
ne valtozzanak meg. Illetve nem lehet egy témaval gy foglalkozni, hogy ne érintsiink
egyben mas témadkat is.

A miivészetben is a sokrétliség és a kiilonbozd aspektusok érdekeltek, és igy kerestem
mindegyikiikben a specifikusan jobb kifejezést. A mai napig nem tudok kedvenc vagy
példaértékt mlivészt megnevezni, akit kovettem volna, pusztan csak mivészeket, akik
a miivészi utjukon egy-egy muvel tovabblenditettek egy mas gondolati szféraba. James
Turell, Emilio Vedova, Bill Viola, Richard Sera, Susanna Solano, Eric Shnell, vagy példaul
Klim¢ Karoly vagy Drabik Istvan. Ha mélyebbre kutatnank, talan megtalalnank befolya-
suk nyomait. Ez elkeriilhetetlen.

Az utdbbi években fedeztem fel, hogy milyen nagy hatassal van ram a zene. Itt is a val-
tozatossag a jellemzd. Nagy szerencsének tartom, hogy egy olyan korba sziilettem, ahol a
zene forradalmi valtozason ment keresztiil, és ez a véltozas a személyiségemet is dontéen
alakithatta. Rolling Stones, Pink Floyd, Phil Collins, Led Zeppelin ugyantgy, mint Phillip
Glas, Fred Frit, Tom Cora vagy Lajko Félix, Goran Bregovi¢. Nincs lehetdség kvalifikalasra
magas és popularis kulttra kozott, hanem csak autenticitas és zsenidlis professzionalitas
van. Vagy épp nincs.

— Kiket tartasz a jelen korszak meghatdrozé miivészeti alkotdinak és gondolkoddinak?

— Nehezemre esik ma ezt a kérdést megvalaszolni, tobb okbdl is. El8szor is, a szerte-
agazo érdeklédésem és az intenziv miivészi munka nem tette lehet6vé, hogy behatébban
foglalkozzam egy-egy nagy jelentéségli alkotdval. Természetesen elismerem sokuk telje-
sitményét, korszakot meghatarozo jelentéségét, de nem tudom kiemelni egyikiiket vagy
masikukat. Egyre gyakrabban (a gyorsulas miatt) deriil ki, hogy egy korszakot meghalad-
va relativizalddnak azok az eredmények, melyeket ezek a kiemelkedd tehetségek elértek.
Az a meggy6z6désem, hogy mint a hangyak vagy méhek, iigy mi is, tomegiinkben képe-
ziink egy organizmust. Azaz az egész altal elért szellemi hatasfok a mérvado!

Ugyanigy latom ma a képzémiivészeti tevékenységemet is. Talan a legjelent6sebb
valtozast Beuys munkassaga, Gj képzémiivészeti nyelve jelentette. Ez nem lett volna lehet-
séges mas, kevésbé kozismert miivész munkassaga nélkiil (vagy Rudolf Steiner nélkiil),
akik a kulturalis talajt készitették el szdamara. Masrészt Beuys volt az, aki a média tdmo-
gatasat bevonta a munkajaba, és ezzel kérdéses fejlédést inditott el. Bennem ezzel mély
bizalmatlansagot keltett. Ma mindent a pénz, a hatalom, a politika hatdroz meg, és igy
olyan személyiségek keriilnek az érdekl6désem fokuszaba, akik a fentebb emlitett , tomeg-
organizmusban” fejtenek ki hatast. fgy példaul az az indiai bankar, aki mini kdlcsonoket

64



ad és ezzel egzisztencidlis esélyt ad. Siden Muhammad Yunust 2006-ban Nobel-békedjijjal
tiintették ki a mikrokolcsondk és a szegénység ellen folytatott tevékenységéért. Vagy a
nagy sztar Obama, aki egy kommunikacios forradalmat lenditett be, és akinél az eddigi
tevékenysége nyoman is érzékelhetd, hogy felfogta a ,,tomegorganizmus” tézisét, és ennek
iranyaba tevékenykedik. Megértette a globalizaltsag, az 0sszezartsag fogalmat. Az elmult
50 év Németorszagban volt talan a legintenzivebb e tekintetben. A kulturalis robbanas,
a Gruppe 47, Glinter Grass, Walter Jens, Hans Magnus Enzensberger, és a politikaban, a
kormanyon Willy Brandt, majd Helmut Schmidt, olyan paratlan személyiségek, oly magas
kultaraval és professzionalitassal, és benniik ott volt a Sendungsbewustsein, a kiildetéstu-
dat (mint vizi6), amely ma csak Obamanal ttnik fel Gjra.

Nem gondolom, hogy a nagy teljesitményeket ne kellene méltatni vagy tinnepelni. Ezek
igazi fénypontok a fejlédésiinkben, és személyes teljesitményiik paratlan, de ugyanakkor
megmaradnak az egész kiemelhetetlen részének. Ezeknek a személyiségeknek a kiemelhe-
tetlenség tudataban kellene tevékenykedniiik, hiszen a koriilvevé organizmus nélkiil 6k is
életképtelenek lennének. Ebben az 6sszefiiggésben kellene latni tevékenységiiket, és csak
ennek megfelel6en méltatni.

— Végigfotoztad a pécsi vdsdrt. Mit dttdl meg a tdrqyi tomegben, kavalkddban, ami arra készte-
tett, hogy sok ezer felvételt készits réla?

— A pécsi vasarral néttem fel, gyerekkoromban, és aztan késébb is, rendszeresen lato-
gattam. Erés kép él bennem a régirdl, de a valtozasait is megéltem. A kornyezd vilag
fejlédése lassan gytrizik be, igy felttindek lettek a kiilonbségek, amelyek aztan az emlék-
képeket is el6hivjék. fgy tudatosulhat annak jelentésége, ami most még a pécsi vasdron
jelen van. Tudatosulnak az értékviszonyok, és ezzel az érték ,megérzése”, dokumentaldsa
iranti igény is. Nincs kétségem afeldl, hogy a pécsi vasar is, mint sok minden mas kultu-
ralis érték, idével elveszti a fennmaradasahoz sziikséges erejét. Jelenleg még tigy-ahogy
miikodik, és részleteiben hordja multjat, amit én dokumentdalni tudok a még tavolabbi
mult ismeretében.

A legjelentésebb az a képessége, hogy mint kommunikacidés platform mtkodik.
A kérnyez6 soknyelvi kultarat fogta és fogja dssze. Oriasi dolog a globalitason beliil egy
ilyen lokalitas élete. Masik jelent6ségét abban latom, hogy egy archaikus kulttrat hordoz,
mely még érezhetd és atélhetd. Szamomra az volt a legfontosabb, hogy ezen a vasaron
dobbentem ra mai értékrendvaltasunkra. Ez itt olyan képszertien, vagy szé szerint targy-
szertien jelenik meg, hogy szinte kikeriilhetetlen a vagy ennek az értékrendvaltasnak a
megjelenitésére, rogzitésére. Ezért dontottem tgy, hogy dokumentdlom azt, ami ma még
van, és létrehozok egy virtualis mizeumot. Olyan , muzealis” targyak, eszkdzok jelennek
meg itt, melyek szdz évekre mutatnak vissza, és gyakorlatilag itt élik at utolsé nyilvanos
szerepiiket, megjelenésiiket. Ha ezek a targyak végleg eltlinnek, nem lesz, ami atvegye a
helyiiket. A most gyartott és hasznalt tomegcikkek nem keriilnek mar ilyen piacra, mert
értékiik, ha egydltalan van, a vétel utan szinte azonnal erodalédik. Gyakran jut eszembe
a pécsi vasaron, hogy a mai kortars képzémiivészet, amely stlyos millidrdokra becsiilt,
vajon 50 év multan milyen értéket fog képviselni. Egyaltalan, egy ilyen piacon megallna-e
a helyét, és milyen aron cserélne gazdat?

— Mit jelent szdmodra a hétkéznapi targy. Mit jelenit meg?

— Archeologusok serege kutat és s a még fellelheté6 maradvanyok utan, hogy valtozo,
fejl6dé kultarank jeleit rogzithesse. Csak a multunk és a torténetiink tudatdban vagyunk
képesek fejlédni. Ennek a fejlédésnek a tantija a hétkdznapi targy is. Hétkdznapisaga elle-
nére az épp aktuadlis kulturaltsagunkrol arulkodik. Az életérzés, a lelki allapot az egymas-
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hoz valé viszonyuk nagyban meghatarozza hogyan, mely médszerekkel és eszkdzokkel
teltek hétkdznapjaink.

— T6bb biitort, lampdt, széket és eqyéb lakberendezési targyat terveztél, készitettél. Ezek szobrok
vagy biitorok?

— A pélyamat targykészitéssel kezdtem, és ebbdl fejlédott ki a szobraszat iranyaba
mutato igény. Viszont megmaradt bennem a targy iranti tisztelet és szeretet, igy példaul a
butorkészitést olyan szabad térnek tartottam fenn magamnak, ahol szabadon jatszhatok.
Nem kell tekintettel lennem a kortars képzémivészeti otlet esetleges arrogans elutasi-
tésara, s6t felhasznalhatom a mtivészeti tapasztalataimat. [gy csak nevezziik ezeket a
targyakat nyugodtan , hasznalati tdrgyaknak”, mert nem lesz att6l értékesebb vagy jobb,
ha szobornak nevezziik 6ket. Eléfordul viszont, hogy jobb szobrokka lesznek, mint egyik-
masik szobornak nevezett targy, amely egyébként targyként nem allna meg a helyét.

— Hosszii 1it dll mogotted, és ha lehet mondani, egy éridsi életmil, sok ezer rajz, szobrok, festmé-
nyek. Hogyan érzed magad, ha a miiveidre tekintesz? Mit csindlndl ugyanigy, és mit mdsként, ha
ennek a kérdésnek értelmét litod?

— Egész komolyan rosszul lettem, mikor elsé izben rendezés és dokumentalas céljabol
szamba vettem a munkaimat. Az volt az érzésem, ezt nem csindlnam djra. Ugyanakkor
minden miicsoportban talaltam olyan mtveket, amelyek talmutattak mindazon, amit
akkor gondoltam, és amire képes voltam. Osszességében vildgossa vélik az Gt. Mint a
latas iskolaja miikodik (ami Oscar Kokoschka vessz&paripéja) a szemlélé szamara, mert
logikussa valnak a lépések. Arrol nem is beszélve, hogy az én személyes készségem fejlod-
hetett tigyszdlvan a sok gyakorlas eredménye altal.

— Milyen a te gyakorlati filozofidd, amit kovetsz? Amely a mindennapjaidnak és a mifveidnek
is medret szab?

— Els6sorban — taldn furcsan hangzik ennyi intuicié és spiritualitds emlitése utan —,
egy mindennapi és nagyon egyszerd, racionalis tulélési filozofiat kovetek. A mindennap
ado6do feladatok teljesitése és a mindennapi szabadsag kivivasa tigy, hogy mindez masok
szabadsagigényét ne korlatozza, akadalyozza. Ez az alaptézis. A szabadsagigényem féleg
a miiteremre és a mlivészi munkara szoritkozott, és jelenleg valtozas el6tt all. A miivészet
tudomany, és az ott felmeriilé kérdések megoldasanal életkérdéseket is meg kell oldani.
Sajnos nagyon lejaratott az a feltevés, hogy egy {izenettel vagy feladattal joviink erre a
vilagra, és az életiink abbdl all, hogy megfejtsiik és beteljesitsiik azt. Nagyon koran kide-
riilt, hogy szdamomra a mivészet ad lehetdséget az életre, és egy-két éles kanyar utan mar
elég egyenes utra léphettem. Egyszer(ibben: ha a mtivészetemben felmeriil6 problémakat
meg tudom oldani, akkor az iranyt(i az életem szamara is. Ha analizalnom kellene, akkor
ez nem mas, mint a mivészetben megjelend személyiségi kérdések, amelyekre a miivon
tulmenden az életben is valaszt lehet keresni és talalni. Talan ezért a sok , kutatas” és kere-
sés, amirdl itt mar beszamoltam.

Kurdy Fehér Janos interjiija
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