Karolyi Julia
Amikor a képzémiivészet épitészette valik
Beszélgetés Kilian Leonard Daxszal

Kilian Leonard Dax Mozgds-id6-mobilitds cim(i kidllitdsat a kozelmultban lathatta
a kozonség a budapesti Abigail Galéria emeleti kiallitotermében. A képzémiivészet, a
dizdjn és az épitészet teriiletein parhuzamosan dolgozo, a hetvenes évek kozepe ota
Németorszagban €16 — 1954-ben Budapesten sziiletett — magyar m{ivész tarlatdn mind-
harom mifajt képviseld6 munkakkal taldlkozhattunk, amelyek egymassal kolecsonha-
tasban alkottak egységet: egy Osszmtvészeti — Gesamtkunstwerk — kompoziciét. Dax,
aki a Kecskeméti Piarista Gimnaziumban érettségizett, a magyarorszagi miivészeti élet-
ben is aktiv szerepet vallal: retrospektiv kidllitdssal mutatkozott be 1993-ban az Ernst
Muzeumban, dizdjnjaibol 2008-ban kaphattunk izelitét az Iparmivészeti Muzeumban,
2009-ben a Damjanich Janos Muzeum Szolnoki Galéridjaban, majd a Museion No. 1.
Galériaban. A hamburgi képzémivészeti akadémian diplomat szerzett alkotdt képzo-
miivészeti és dizajnmunkassagaval a német 4j hullam (Neue Deutsche Welle) 1étrehozoi
kozott tartjak szamon.

— Két orszdgban élt hosszabb ideig, két tdrsadalmat ismert meg, két kultirdt tett magdévd.
Hogyan befolydsolja ez mtivészetét?

— Két nemzet kultarajat ismerem és egyesitem munkassagomban, de nem eldontott
szamomra, hogy egy meg egy ebben az esetben masfelet vagy két és felet hoz létre. Mert
ha két kultiira egymassal szintézisbe 1ép, azaltal sok minden relativizalodik. Mindenesetre
hataratlépévé valtam nemcsak a polgéri életben, hanem a mivészetemben is. Kezdd
miivészként nem tudtam eldonteni, hogy festéként, szobraszként, épitészként vagy
dizajnerként szeretnék dolgozni. Tanaraim tobbszor figyelmeztettek, hogy lassacskan
valamelyik szakteriiletet f6 iranyomma kell tennem, de minden tdprengés ellenére sem
tudtam magam elszanni valamely teriilet felszamolasara. Elhataroztam, hogy egyenrangu
testvérként fogom Oket kezelni, és megprobalom mindegyikben a szakmaban érvényes
mindséget megvaldsitani.

E dontés kdvetkezménye az lett, hogy az egyik teriiletr6l a masikra atvaltva gondolati-
lag és érzékileg is at kellett allnom. Hagyomanyosan mindegyikben mas formanyelv volt
hasznalatban, és nem lehetett parhuzamosan kezelni Sket. Tiz év elteltével a Figurdk és
konstelldciok elnevezésii kompozicios rendszerem kialakitasaval sikeriilt olyan formanyel-
vet kialakitanom, amely minden teriileten miikddik, és a hatarok elkezdtek 6sszemosodni.
Utolag nagyon oriilok, hogy nem fogadtam meg tandraim tanacsat, igy sikeriilt egy mul-
tifunkcionalis miivészi nyelvet kialakitanom.
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— Milyen hatdsok jegyében indult pdlydja a hetvenes évek elején?

— Paul Klee volt az els6, szamomra sokat jelenté miivész. A magyarok koziil Breauer
Marecell, aki azt gondolom, a magyar tanyavilag kiilonb6z6 faszerkezeti — tet6szerkezet,
goré, szekér, parasztszékek — rendszereinek, tehat a tisztan fabol szerkesztés technikajanak
formavildgat vitte magaval Németorszagba, amivel ott sajatosan talkomplikalt fabttoro-
kat hozott 1étre. A hamburgi akadémia miihelyeiben én is sokat kisérleteztem hasonldan
komplikalt faszerkezetekkel ugyanazon inspiraciés forrasbdl meritve, de egy id6 utan
ezekrdl lemondtam, és a tomorebb fogalmazas iranyaba mozdultam el.

— Hamburg kikotévdros, vildguvdros. Volt ennek a nemzetkoziségnek hatdsa a miivészetére?

— Hamburgban ismerkedtem meg részleteiben Peter Behrens munkdssagéval, és ismer-
tem fel jelentGségét a XX. szazadi miivészet szamadra. Behrens is festémuvészként kezdte
palyajat annak a hamburgi miivészeti akadémidnak az eléd intézményében, ahol én is
diak voltam. Késébb mégis épitészként dolgozott Hessenben, a nagyherceg meghivasa-
ra, abban a Hessen allamban, amelyben én is mizeumot kaptam. (Kasselben, a Volks és
Raiffeisen Bankok Tovabbképzd Kozpontjaban a konstruktiv technikai vilag és a természe-
ti formavilag elemeinek szintézisével foglalkozd kétszaz munkam keriilt egy gytijtemény-
be.) Behrens 1922-ben a bécsi képz&mivészeti akadémia épitész tanszékének vezetdje
lett. Abban a Karpat-medencei varosban, amely az Osztrak-Magyar Monarchia kulturalis
kézpontja volt. Bécsben, tehat a mi kultarkoriinkben ekkor mar a Neue Sachlichkeit — amit
letisztult formaknak is lehetne forditani — kibontakozott. Ebben a soknyelv(i varosban
1907-ben Adolf Loos, a polifonikus monarchia belsd, tiszta hangjat keresve, az Ornament
und Verbrechen cimi esszéjében a modern épitészet alapjait fogalmazta meg. Figyelemre
mélto, hogy 1908-t61 Peter Behrens berlini irodajaban dolgoztak Walter Gropius, Mies van
der Rohe és Le Corbusier, akik a modern épitészet, dizajn és mivészet alapjait tették le.
Adolf Loos irasat mar 1908-ban, Berlinben is ismerték, Corbusier a kovetkezGket mondta
rola: ,,an Homeric cleansing” (,,homéroszi tisztasig”). Walter Gropius maga pedig intenziv
bécsi kapcsolatokat apolt. Peter Behrens és Mies van der Rohe a modern épitészetért,
és azzal egylitt a modern muivészetért foly6 kiizdelem elsé csatdjanak elsé kudarcat is
kozosen szenvedte el, a hollandiai Kroller-Miiller Mtizeum tervezéséért folyd harcban.
Szenzaciés mdédon mindketten vitorlavaszonbol 1/1 méretben épitették meg terveiket, de
a megrendel6 a hagyomanyos épitészet mellett dontott. Amikor a hamburgi kikotében
sétalok, s latom az 6ceanjarokat, akkor — a festémiivész Peter Behrensre kell gondolnom,
aki Hamburgban hajétervezéként kezdte munkassagat, s onnan vitte magaval a modern
épitészetbe a luxus-dcednjardk formaviladgat és a balkonok vizszintesen strukturalt korlat-
szerkezetét.

Szerintem a modern kialakulasat illetéen még feltarasra vard osszefiiggések vannak
Bécs, Berlin és Hamburg kozott.

Mindenesetre a Karpat-medencében egy olyan modern épitészeti irany vette kezde-
tét, amely amerikai kozvetitéssel az egész vilagon kiterjedt, és amit ma a tavol-keleti
és kinai nagyvarosok is onkéntesen, szabad akaratukbol atvesznek. Magyarorszagon
ezt az épitészetet a mai napig megakadalyozzak a beépitési tervek és az épitészeti eld-
irasok modszereivel. A homlokzatvonal fogalmat valamikor a tiizoltélétra magassaga
miatt talaltak ki Németorszagban, ma pedig Magyarorszdgon ezzel akadalyozzak meg
a modern épitészet kialakulasat és tovabbfejlédését. Teljesen abszurd elképzelés, hogy
az épitészetnek valamilyen torténelmi ponton meg kell allnia, és tobbé fejlédnie nem
szabad. Szamomra, budapesti-hamburgi festémiivésznek és épitésznek Peter Behrens
példaképpé valt mint meguijitd, aki festdmivészként alapjaiban megvaltoztatta az épi-
tészet vilagat.
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— Munkdiban a Bauhaus mellett a Tordos-Vinca kultiirdval foglalkozik. Hogyan fiigg 0ssze ez
a két témakor egymdssal?

— Nézeteim szerint mar kétszer is indult ki olyan épitészeti forradalom a Karpat-
medencébdl, amely az egész vilagot meghoditotta.

Az elsé a Tordos-Vinca-kultra hataskorében, a Karpat-medencében kifejlesztett igy-
nevezett hosszt hazak épitészete volt, amely koraban, 8000 évvel ezel6tt a vilag legkorsze-
ribb high-tech technoldgiajanak volt tekinthetd. Téliink kiindulva eljutott Spanyolorszag-
ig, Angliaig, Skandinaviaig és Szibériaig. Ez az épitészet alapjaiban a fagerenda-szerkezet-
re applikalt agfonatbdl késziilt, agyagtapasztassal, vagy tisztan fabdl épitve. E technolédgia
a Karpat-medencében megd6rz4dott a huszadik szazadig, még napjainkban is lehet ilyen
éplileteket taldlni Magyarorszagon. Valdjdban a torndcos hézak elédjeinek tekinthetdk,
amelyekbdl, véleményem szerint, a modern Karpat-medencei épitészetnek kellett volna
kialakulnia.

De sajnos nem igy tortént, mert a habort utan Magyarorszag negyven évig jurtasitva
lett egy 10 000 km tavolsagbol idehozott tavol-keleti elmélet alapjan. A varosokat pedig
panelesitették egy degeneralt vulgar-geometrikus épitészet elvei szerint. Ez volt a legna-
gyobb tamadas a torténelemben egy nép eurdpai tudata ellen, az épitészet eszkozeivel.
A rendszervaltas utan a jurtahazat tornyositottak, a 8000 évre visszatekint6 tornacos hazat
és tanyai zart udvaros épitészetet pedig kidobtak a szemétre, mikozben ez a Karpat-
medencei kultiranak egyik legfontosabb eleme volt.

Hogy ilyen kulttara létezik, azt egy nagyon megragad6 élményként is atéltem New
Yorkban, ahol a foldalattiban zenészek jatszanak a tobbé-kevésbé érdekl6dd kozonség
el6tt. A metroallomason egy 35 év koriili fiatalember bécsi sramlizenét jatszott hegedtivel,
amit én még gyerekkoromban budapesti éttermekbdl ismertem. A vilag minden tajarél
0Osszejott kozonség annyira el volt érzékenyiilve, hogy tobben is sirtak. Az afrikaiak, kina-
iak, indiaiak, eurdpaiak, japanok mind atszellemiilt arccal hallgattak a zenét, és lelkesen
fizettek. Ekkor valt szamomra vildgossa, hogy mennyire kedvelt a mi vilagunk, s hogy
ennek a kultiranak én is 6rokose vagyok. Akkor hatdroztam el, hogy tobb figyelmet for-
ditok erre, mint eddig tettem.

— A Bauhaus-miivészek koziil voltak, akik a mifvészetet a tudomdny irdnydba probaltik terelni,
de ha az irdsait olvasom, nem litok sok kozoset a Bauhaus-szerzdkkel.

— Nem vagyok a miivészetben a tudoméanyoskodas hive. Harom oltarképet kellett
festenem 1974-ben Koteleken, és emiatt valldstorténettel foglalkoztam. Az apostolok
életét kellett megismernem, am én itt nem alltam meg, tovabbmentem visszafelé a torté-
nelemben Homéroszig, az Ilidszig, Pallasz Athénéig. Hihetetlentiil korszertinek talaltam
ezt a vallasi irodalmat. Mert Homérosz irasai nem masok, mint a demokratikus Eurdpa
kultarajat megalapozo gorog és rémai kultira Szentirasai. Az Ilidsz arrdl szol, hogy az a
hatalom, amely a tehetséget nem becsiili, eltiporja, meg fog bukni. Szdl arrdl is, hogy az
istenek haboruajat Pallasz Athéné nyerte meg, aki a tudomany, a mivészet istenndje, és
mint ilyen, az én f&ndkom.

A tudomany s a vallas itt szétvalnak, és mindegyiknek megvan a maga kiilon teriile-
te az emberi gondolkodas vilagaban. Amit a tudomany és a vallas nem tud fogni, az a
miivészet teriilete. A miivészet a tarsadalomnak 6nallo, kritikus szemlél6je, alkotdeleme,
amelynek sem a tudomany, sem a vallds hatdsa ala nem szabad keriilnie. Csak igy tud a
mivészet a demokratikus tarsadalom 6nall6 tarsadalmi szerepldjeként fellépni és fligget-
lenségét megorizni azokkal az er6kkel szemben, amelyek a mtivészet adta lehetdségekkel
vissza akarnak élni. fgy én ,athénista” lettem. A miivészetet egy onallé gondolkodasi
iranynak tekintem, és ezért kisérleteztem specialis mivészi irdsos nyelv kialakitasaval
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(példaul 1993-ban, a Miicsarnok kiadasaban megjelent The Swing of Genesis cimi kiad-
vanyban).

— On is festémiivészbdl lett épitésszé Behrenshez és Michelangeldhoz hasonléan. Ezek szerint
vannak olyan korszakok, amikor a képzémiivészet ad impulzusokat az épitészetnek. Az on térkom-
pozicidi is ilyen vdllalkozdsnak tekinthet6k?

— Az absztrakt festészet imagindrius tereit valodi, az emberek szamadra hasznalhatd és
élhetd, atélhetd térré akartam tenni. A térkompozicié az absztrakt geometrikus festészet
bels6 téri vilaganak realis anyagokkal vald, haromdimenzids, épitészeti nagysagrendti
interpretacidja. Lehetévé teszi szamunkra, hogy a realitasban is belépjiink az absztrakt
mivészet téri vilagaba. Kazimir Malevics 6ta a vizualis kultdra teljesen tjszer(i titon jar.
Ez az 4j térvilag Malevics idejében még nem alakult ki teljességében, csak kezdetét vette,
tovabbi elemeit még ki kell dolgozni. A térkompozicié allhat 6nalléan, vagy pedig képez-
heti az épiilet formai kialakitasanak szellemi kiindulépontjat. Az altalam kifejlesztett,
térben kibontakozé 1j képzémivészeti mifajt képvisel6 munkakat kiallitasokon, muze-
umokban mutattam be. Az elséket a hamburgi Heawlett Packard székhaz aulajaban és
a hamburgi tézsde kiallitasi termében. A francia konzulatustdl a francia forradalom 200.
évforduldja alkalmébdl kaptam megrendelést a hamburgi varoshaza el6tt a fGteret ativeld
térkompozicié megalkotasara.

Magyarorszagon 1993-ban, az Ernst Mtizeumban, retrospektiv kiallitdisom alkalma-
val épitettem fel egy egész termet betdltd, a kozdnség szamara bejarhatd alkotast. New
Yorkban 1994-ben John Weber galeristaval keriiltem kapcsolatba, akit térkompozicidim és
a természet és technoldgia integracidjaval foglalkozéd munkaim érdekeltek. Weber meghi-
vott, hogy nyissak a Hudson-parti varosban egy mttermet. Meggy6z3dése volt, hogy New
York-ban ilyen tij koncepcidkra van sziikség, és ezeket vilagszerte ismertté kell tenni.

Ilyen médon a festmények szamomra a dizajn és az épitészet kiinduldpontjat képe-
zik, mert mindennek a forrasa a rajzban megfogalmazott mtivészi esemény. Képeimben
olyan altalam archetipikusnak nevezett alapformakat hasznalok, amelyek a benniinket
koriilvevd vildgban vagy a természetben talalhatok. Ezek a formdk a ,figurak”. A kép a
figurak egymashoz vald viszonyabdl — tavolsag, nagysag — alakul ki. Ennek az eljarasnak
az eredményét nem kompoziciénak, hanem konstellaciénak nevezem. Kiallitdsaimon
lathaté6 minden munkamban ez a modszer érvényesiil. A kiallitott targyak és a térkom-
pozicié egymassal bels6 dsszefiiggésben allnak. Egyes munkaimban digitalisan iranyitott
elemeket mozgasba is hozok. A képek, reliefek, szobrok igy mobilok, és az idé dimenzidja
is alkotdelemiikké valik.
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