Petho Ildiko

Weores-variaciok

Ki minek gondol, az vagyok annak...
Miért gondolsz kiilonc rokontalannak?

Jelet latsz gyiilni a homlokomra:
te vagy magad ki e jelet vonja

s vigydzz hogy fénybe vagy drnyba jdtszik,
mert fénye-drnya terdd sugdrzik.

Itélsz rolam, mint bélcsrol, badarrol:
rajtam ldtsz torvényt sajatmagadrdl.

Okosnak nézel? hit bizd magad rdm.
Bolondnak nézel? Csorog a sapkdm.

Ha I6nak gondolsz, hdtamra iilhetsz;
Hua oroszlinnak, nem menekiilhetsz.

Szemem tavdban magadat ldtod:
Mint tiikrod, vagyok leghiibb bardtod.
(Rongyszdényeg 127)

Az utébbi id6ben kiilénb6z6 okokbdl, de teljesen véletlenszertien tobbszor is
talalkoztam ezzel a szoveggel, még megzenésitve is. Régrdl biztosan ismertem,
de akkori figyelmem elsiklott folotte, és nem Orizte meg az emlékezetem. Most
viszont igen fontosnak tetszett a jelen feladat és sajat, a feladatot illetd kétsége-
im miatt is. Egy Sebd Ferenccel tortént beszélgetésben olvastam az alabbiakat:
. Emlékszem, amikor volt a rididban a 70 éves sziiletésnapi iinnepsége, és én ott iiltem a
kozremiikoddk kozott, vartam a soromra, és akkor a miivészettorténész arrol beszélt, hogy
»Wedres Sandor koltészetében ez meg az, meg a matematika...«, meg mit tudom
én, és ldttam Sanyika szemén, hogy valami rosszat forral. O szeretett a formdkkal jitszani,
de utdlta, ha rajtakaptdk. Ugy gondolta, hogy ez az 6 magdniigye, tehdt nekem 1igy tint,
nem rajongott az elemzésekért. Tehit a beszéld csak mondta, mondta, de a végén elkovette
a hibdt, hogy megkérdezte: »Ugye, Sandor?«. Mire 6: »Neeem! En mindig gyenge
voltam matematikabol.«”1

1 Wedresrdl zengd rejtelmek. Havasi Zséfia beszélgetése Sebd Ferenccel a Wedres Sandor-versek meg-

zenésitésérdl. In: A Voros Postakocsi, 2010/Nyar, 51.
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Utoljara néhany évvel ezel6tt szedtem Ossze gondolataimat a kolt6rdl egy kon-
ferenciara, és bevallom, az id6 el6rehaladtaval én is egyre kevésbé rajongok az
elemzésekért. Amennyire lehetséges, itéletek helyett (visszautalva a versre) mint
mozaikdarabkakbdl szeretnék felvillantani és egymas mellé helyezni olyan, azota
tjként megismert vagy a régebbi gondolatokkal egyesiilve megujult és az életmi-
bdl inkabb kifelé mutato, kapcsolatokat kereso és teremt6 megkozelitéseket, véle-
ményeket, melyek egyrészt tantsagot tesznek az életmi djra és Gjra amulatba
€jté tagassaga? mellett, masrészt reményeink szerint taldn kevésbé kozismertek.
Az odtletet Beney Zsuzsa egyik Wedres koltészetérdl megfogalmazott gondola-
tanak egy szava adta: ,A szokdsos esztétikai fogalmak rendkiviil relativakkd, sokszor
haszndlhatatlanokkd vdlnak. Ezért is nehéz beszélni rola — nem magyardzni, kommentdlni
kell, hanem transzponalni.” E latin sz zenei miiszo, jelentése: ‘mas hangnembe
atirni, attenni’. Ez szamomra két dolog miatt is fontos. Egyrészt, mert habar
rendszeresen haszndlom Wedressel kapcsolatban a kolt6 és koltészet szavakat,
mindig is zeneszerzének tartottam. A versekhez valé viszonyulasomat (és kis-
gyermek koromtdl zenét tanuld és ma is aktivan zenélé emberként elfogultsago-
mat is) alapjaiban ez a Wedres verseiben megmutatkozo zenei jelleg, a tudatos és
mélyebb fogantatasti, a puszta diszitGjellegen messze tulmutatd zeneiség, a zenei
elv, a zenei miifajok, szerkezetek, kompozicios eljarasok hasznalata, a ritmussal,
hangokkal, hangzasokkal és a csenddel val6 kisérletezés hatarozza meg. fgy az
elkovetkezdkben valahogy mindig visszakanyarodunk a zenéhez mint kitiintetett
teriilethez. Masrészt szamomra mindig is vonzo volt a kiilonféle miivészeti agak
atjarhatosagat erdsit6é szemlélet. Hiszen példaul a zenei szerkezetek szavakkal
torténd létrehozasa is sajatos , hatdrképzodményeket >, sajatos , kétnyelviiséget " hoz
létre. Ezekben a hatarképzédményekben a kiilonb6z6é miivészeti agak jellegzetes-
ségei egymast erdsitve jelenhetnek meg, ami az egyikkel kevéssé megragadhato,
a masikkal kiegészitve inkabb el6segithet egy teljesebb, feltétlentil és , elsddlegesen

2 ,Wedresnél, kis tillzdssal, minden, és mindennek az ellenkezje is megtorténik — rdaddsul vdllaltan” — irja
Lapis Jozsef Az emlékezet keringGje. A Valse triste érzékisége cim{i irasaban. In: Parnasszus, 2007/4., 82.

Beney Zsuzsa is kiemeli Wedres koltészetének e tulajdonsagat A hallgatds tornya. Jegyzetek Wedres
Sdndor koltészetérdl cim( irdsaban: , Az elvontsdg és ez a rendkiviili tdgassig, szinek, formdk gazdag 6zone, a
zuhatagként 6mld képek vegetdcidja nemcsak végtelenné tagitani, egyszersmind elmosni is ldtszik a személyiség
hatdrkoreit.” In: Beney Zsuzsa: Az elérhetetlen jelentés. Osszegyiijtott irodalmi esszék. 1., Daréczy Anikd
(szerk.), Gondolat Kiadd, Budapest, 2010, 35.

3 Beney Zsuzsa: i. m. 22. (Kiemelés t6lem)

4 Tme egy hasonld vélemény: , Tugadta, hogy nagy koltd akarna lenni. Mindent megtett, hogy ne is tartsdk
annak. Igaza is lett. Zeneszerzd volt.” Kemény Istvan: Wedres Sdandor: Robogo szekerek. In: Parnasszus,
2007/4., 51.

5 Lech Kolago: Paul Celan ,Haldlfiigdja”. A ,spirdl” az irodalomban. In: Spirdl a tudomdnyban és a miivé-
szetben. INTART, Budapest, 1988, 111.

6 ,, This use of music, not for outward sonority or tricks of rhythm, but as a model for the actions of the mind
within language — as an attendant major language to make the writer’s consciousness in some root sense
bilingual — is vital to both Kierkegaard and Nietzsche (the latter being, in fact, a musician). Precisely as line and
colour are vital to the poetic syntax of Blake.” In: George Steiner: The Pythagorean Genre. In: US: Language
and Silence. Penguin Books Ltd., Harmondsworth, 1979, 112.



nem szemantikai jellegii megértés”’-t. Ahogy intelligencidnk sem csupan egyféle
(értelmi) van, megértésiink is csak azaltal lehet teljesebb, ha a tobbit is hagyjuk
érvényesiilni, olykor akdr az értelmi rovasara.

Abban valoszintileg mar sokan egyetértiink, hogy Weores koltészetének meg-
értésére tett kisérleteink soran folyamatosan beleiitkoziink a kimondhatatlanba,
a megfoghatatlanba, a nyelven, idén és téren tuli tartomanyokba. Ez egyalta-
lan nem baj, inkabb biztositja a sokféle probalkozas, megkdzelités lehetdségét
szamunkra. Tandori Dezsé irja, hogy , Wedres a megfoghatatlant helyezte el szellds
helyén, nem zdrta be, meghagyta nyitottnak”.® Ez a nyitottsag akar olyan, az irodal-
mitél meglehetdsen tavolinak t(ind, matematikai megkdzelitést is megenged,
mint amilyen Keszei Ernéé Weores kombinatorikus verseirél.” (Amint latni fog-
juk, egy ilyen megkdzelitésnek is lehet azonban az irodalom szamara hozadéka.)
A cikk irdja két verset vizsgal: a Téma és varidcick cimtt és a Tenger felhd kezdetfit.
A matematika nyelvén irja le szerkezetiiket, tablazatokba rendezve a nem val-
toztathato elemeket, valamint a szabadon kombinalhatd elemeket, a szabadon
valaszthato permutaciokat. Kombinatorikai elemzéssel megadja a Wedres altal
hasznalt szabalyok betartasaval generalhat6 lehetséges versek szamat, ami elké-
pesztéen nagy (a Téma és varidcioknal kozel tiz a hetvenegyediken, a Tenger felhd-
nél kozel tiz a huszadikon). A Téma és varidciék 12 sz6 12 kiilonb6z6 permutacidja,
a hagyatékban fellelt és a hatvanas évek legvégére datalt Tenger felhd 7 szotag
kiilonb6z6 permutacidja 7 verssorban elrendezve. (Lehet, hogy Weéres sosem
volt j6 matematikabdl, de a versek tantsaga szerint agya képes volt a szamito-
gépet meghazudtolo miikodésre.) Mivel matematikailag mindkét vers ugyanazt
a mintat koveti, a cikk irdja szerint lehetséges, hogy a Tenger felhd kezdet(i vers
hibasan kertilt kotetbe, mivel a variacié logikajat tekintve két hibas szétagot is
tartalmaz a kotetben megjelent vers szovege (2. sor: szankd szanhd helyett és 7.
sor: tenfel tenszan helyett).

Zenei megkozelitésben!? arnyaltabba vélik a versek szerkezetének pusztan
szamokkal leirhato mintdzata. Az el6bbiekben emlitett révidke vers mar-mar a
szerialis kompozicio felé mutat. Természetesen teljes azonossagrol nem lehet szo,
hiszen a dodekafon széria tizenkét hangja helyett a versben csak nyolc szétagot/
,hangot” talalunk soronként. De ami matematikailag hiba, zeneileg is az, mivel
a sor szabalya szerint a sorban egy hang csak egyszer fordulhat el8, s addig
nem ismétlédhet, amig az 6sszes hangot egyszer meg nem szolaltatja a szerzd.
Azonban a sor elve, s ahogyan Wedres meglepetésszertien kombinalja a szétago-
kat sorokka, nagymértékben hasonld.

Weobres a varidciot lirai életmiivében mindvégig dinamikus szovegszervezd
elvként hasznalja. A variaci6 fontossaga annak értelemado szerepében ragadha-

7 Lapis Jozsef: Uo. 84.
8 Tandori Dezs6: Utd-kiz (Tiszta 6ran). In: Parnasszus, 2007/4., 45.
9 Keszei Ern6: Wedres Sdandor kombinatorikus versei. Természettudomanyi K6zlony, 2008/1., 13-16.

10 A variaci6 jelenségével és az életmi szamos mas zenei vonatkozasu kérdésével részletesen fog-
lalkozom A zenei elv, zenei miifajok és kompozicids technikdk Wedres Sdndor koltészetében cimt doktori
értekezésemben. Az itt kiragadott példak természetesen csak az egész kérdéskor ismeretében nyerik
el valddi értelmiiket, helyiiket az életmiiben.



té meg leginkabb. A Téma és varidciokban az adott elemek valtoztatasaval hozza
létre a variaciot. (A zenében a variacios technika masik alapvet6 lehetésége az
eleve rendelkezésre 4ll6 elemekhez valé hozzaadas révén valdsul meg.) Kenyeres
Zoltan a Téma és varidciok cim verset onparddidnak gondolja.!! A versnek énpa-
rodiaként valo értelmezése annyiban mindenképp igazolhatd, hogy a 111 vers
cimi versvalogatasban a Téma és varidciok a 10 humoreszk cim{ részben talalhato.
Ez 6nmagaban azonban még nem magyarazat a szoveg technikai megoldasara.

Irodalmi szempontbodl elmozdulhatunk egy olyan vélemény felé, hogy ez a vers
pusztan szavakkal véghezvitt artistamutatvany, aminek semmi kiilonleges jelen-
tése és jelentdsége nincs. Zenei szempontbdl azonban gy gondolhatjuk, hogy a
semleges elemkészlet arra jo, hogy a technikara, és szinte csak a technikara figyel-
jink. A zenei technika alkalmazasa elvonja figyelmiinket a versrél mint szévegrol,
s helyette textirajaban zenei jellegzetességeket felmutatd anyagként kezeljiik.

A téma és variacié kompozicids elv a zenében, de jelen esetben is a szerzd
technikai tudasanak bemutatasara tett kisérlet az 6sszes kompozicids eszkoz
bevetésével. A viszonylag egyszertii téma csak {iriigy, a hangstuly azon van, hany-
féleképpen lehet bemutatni a témat gy, hogy a variacidk soran mindig massa
valjon, de ezzel egyidejlileg az azonossag mindig érzékelheté maradjon. A vari-
acios forma jelentése a varidcidk karakterében, a varidcioknak a témahoz vald
viszonyaban ragadhaté meg.

A vers elejétd]l végéig egyetlen impulzus, egyetlen kibontakozé zenei iv.
A tématdl a téle egyre tavolodo varidciokon at az eredeti témat visszaidézd,
lenyugvé két utolso varidcidig. A figyelem az azonossag és kiilonbozdség fel-
ismerésére iranyul. Paradox mdédon az azonossag, a valtozatlan elemek éppen
olyan fontosak, alapvet6k a téma és variaciok sordn, mint a valtozok. Mivel a
téma {6 jellegzetességei (aranyok, a részek egymashoz valo viszonya) valtozatla-
nok maradnak a variaci6 soran, konnyebben megfigyelhetjiik és észrevehetjiik a
valtozd, kombinativ részeket. Tudatosan haszndlva az ilyenfajta fejleszté varialds
belsé Osszefiiggést és gordiilékenységet biztosit a miinek.

Schonberg szerint csak annyi varialast szabad alkalmazni, ,amennyit a darab
karaktere, hossza, tempdja enged, mindig hangsilyozni kell a motivum-formdk dsszefiig-
gését”.12 A versben a variaciok, a varialt elemek egyre tavolodnak a tématdl, egyre
elviselhetetlenebbnek érezziik a tavolsagot, hiszen a variacié egyik ismérve sze-
rint az eredeti témanak mindenkor felismerhetének kell maradnia. Miel6tt vég-
képp szétesne a zenei tartalom az eredeti témaban nem tarsitott, de a variacidban
egymas mellett hasznalt motivumoktdl (,még a nap is nétizova tilt”, ,idds rabkocsi
sugdrzik a kutydkra”, ,még a futkosds is hangosan drokszélezik”, ,még az idd is nétdzva
mindenkizik”), az utolsé két varidcidban lenyugvd visszakanyarodast figyelhetiink

11 Kenyeres Zoltan: Tiindérsip. Wedres Sindorrél. Szépirodalmi Kiad6, Budapest, 1983, 101. és U¢:
Sdandor Wedres — Poet of Cosmic Harmony. The New Hungarian Quarterly 1984/93. 52-53. [Theme and
Variations] , for instance, can be viewed as a self-parody. With a gentle humour he presents again the type of a
poem based on a logical linguistic format—the type he has written so many poems of earlier. These were built up
through their own internal logic, words and motifs gyrate and are varied with a mathematical precision. Now
he turns to them again and seems himself to find them funny.”

12 Arnold Schonberg: A zeneszerzés alapjai. Zenemitikiad6, Budapest, 1971, 37.



meg a kiindul6 témahoz, bar némi disszonans véggel (,még a toltésen is mindenki
kutydzik”).

A zenei megvaldsitashoz masodlagosan hozzatapadnak a logikai és gram-
matikai bukfencek. Habar nyelvészeti tanéran a mondatok tobbségét megcsilla-
goznank mint értelmetlen mondatot, ezek funkcidja a versben/,zenemitiben” a
varidciok soran a téma és valtozatai kozt keletkezd tavolsag érzékletessé tétele.

Webres nem csak a zene irant volt fogékony, megihlették 6t képzémuvészek,
és maga is kiakndzta a vizualis elemek, a tipografia adta lehetéségeket koltésze-
tében. Kiilondsen érdekes a vizudlis elemekkel egyiitt jelentkez6 zeneiség lehetd-
sége olyan zenei verseknél, mint példaul, csak parat kiragadva, a Fuga, Fughetta, a
Négy kordl, a Kilencedik szimfonia, A felsd fény, Oszi zdpor, ahol Wedres a tipografiai
megoldasokkal (nagybetti, d6lt betli, kozpontozas hidnya, szavak elrendezése)
minden esetben tobbletet ad a versek zeneiségéhez.!3

A Négy kordl masodik darabjanak létezik egy vizualis mii-/atforditasa is,
mely egy képzémivészeti kisérlet eredményeként jott 1étre.!* A kisérlet, melyet
Fabian Laszlo ismertetett, feltarja a vers lényegi szerkezeti felépitését. A koral
a zenében mindig sorszerkezetd, az egymas utan kovetkezd sorok egymdsbol
kovetkeznek és egymasra vezetnek. A szerkesztésnek ez az alapelve érvényesiil
Webres koralciklusaban is, amelynek els6 harom darabjaban valéban nyomon
kovethetjiik a soronkénti, gondolategységenkénti épitkezés elvét. Az emlitett
képzémiivészeti kisérletben szereplé masodik koral szerkezete sugaras, kor-
szerlien zart, ugyanakkor tiikr6z6dé is. Tiiskés Tibor igy ir az altala geomet-
rikus szerkezetlinek nevezett verstipusrdl: ,A zene lerajzoldsdra Sztravinszkij
mdr példdt adott, amikor vizszintesekbdl, vonalrdcsozatbdl dllé dbrin szemléltette a
gregoridnének, a tobbszdlamiisdg, a harmonikus polifonia (Bach), Wagner, Webern,
az uj szerialistdk, valamint sajdt kompondldsi modjit. Ne idegenkedjiink hdt a vers
grafikus dbrdzoldsatdl, képi leforditdsdtol, kiilonosen akkor, ha ez kizelebb visz a koltd
versépitd mddszerének, kompondldsi metédusinak meguildgitisihoz és megértésé-
hez.”’> Lantos minden vizualis lehetdséget felhasznal sikban és térben, a vers
eredeti formajat megtartva, és a versszakok egy sorba irasaval is.'® Lantos
zenei épitményként, korusként is értelmezi a masodik koralt a harom valtozo
szolam (homlok, dragakd, lang) és az allandd szolam (lakik/emelkedik) térbeli
elhelyezkedésének feltarasaval. Az abrakbdl kitlinik, hogy a vers fékuszpontja,
fordulépontja a harmadik és negyedik versszak kozti {ires helyen van. El6tte és
utdna a dragakd sz6 ugyanazt a poziciot foglalja el a versszakokban (masodik

13 Mind a képvers/vizualis elemekkel é16 koltészet, mind a zenei elemekbdl épitkezd vers feltételezi
a megszokottol eltérd olvasast, a Wedres altal is tobbszor emlitett szellemi erdfeszitést, megkiizdést
a versért. Ezen a ponton Wedres egész bizonyosan kapcsolddik Mallarméhoz. Valéry Mallarmérol irt
esszéjében tobb olyan gondolat is megfogalmazddik a vizualitasrdl, amely elésegiti a Wedres-versek
értébb olvasasat. (Példaul a kép szimultaneitasa és a szoveg kontinuitasa tekintetében.)

14 Fabian Laszl6: Lantos — Wedres: Négy kordl 2. Miivészet, 1977/3., 32-33.

15 Tiiskés Tibor: Wedres-megkozelitések. In: US: Mérték és mii. Szépirodalmi Konyvkiad6, Budapest
1980, 191-192.

16 V6. Tamas Attila kevésbé kifejez6 dbrajaval. In: U6: Wedres Sindor. Akadémiai Kiad6, Budapest,
1978, 157.
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elem), igy legkozelebb allnak egymashoz az egész versen beliil, legnagyobb az
er§, ami benniik koncentralddik. Ez az erd rantja egymashoz a vers két felét.
A vers mindharom valtozo eleme (homlok, dragakd, 1ang) a szellemet asszocialja,
a szellem lobogasat, haladasat. Weores koltészetében az egymast kiegészitd ellen-
tétparok koziil, mint amilyen a fent és lent!” is, a mdasodik koral kitiintetett sz6la-
mai mind a fentihez kétédnek. Ezt a felfelé iranyulast erdsiti még az ‘emelkedik’
sz6 allando6 szolama. A dragakdveket szimbolikusan a kozmikus erék sszesti-
riisddésének tekintették, és védelmezo funkciot tulajdonitottak nekik. A dragaké
csiszolasa megfeleltethetd a 1élek, szellem fejlédésének, mely a bolcsesség, az
isteni elérését célozza. Erdemes megjegyezni, hogy Lantos térbeli konstrukcioi
mintegy , kristalyszerkezetet” hoznak létre, ezaltal is kapcsolodnak Weores ked-
velt motivumahoz, a kristalyhoz.

Lantos Ferenctdl taldlhatunk még mads, nem Wedres verseihez kapcsolédo, de
zenét és vizualitast 6tvoz6 mivet, mint példaul Vizudlis kdnon 1-2. és Tiikér-kinon
cimd maveit a Médium-Art. Vilogatis a magyar experimentdlis koltészetb6l'® cimi
kotetben. Idevago gondolat, hogy a modern experimentalis zene és a kortars zene
notacidjaban végbement valtozasok legalabb annyira a szemnek, mint a fiilnek
sz0lo kottaképeket hoztak létre. Valdjaban a kottakép felér egy képzémiivészeti
alkotassal. A The New Grove Dictionary of Music szamos példat kozol. Valamint
érdemes felfigyelniink Sylvano Bussotti kortars operaszerzé térben megképzett
kottaképeire.

A ,transzponalas” vezérfonalanak tovabbgondoldsdhoz tobb lehet8ség is
kinalkozik. Kézenfekvd lehet a megzenésitések muzikologust igényld vizsgala-
ta, hiszen ez feldleli az énekelt verset érint6 teljes kérdéskort. ,, A kész szdvegekre
sziiletett énekvers-dallamok jo esetben azt a ritmusvdzat fedezik fel, amely atavisztikus
modon benne rejtézik a szemnek szint szovegekben is. [...] Kortdrs koltdink koziil Wedres
Sandor ismerte, és haszndlta leginkdbb a régi dalformdkat, egyébként avantgard verseiben.
Az énekelt vers formdinak teljes gazdagsiga megjelenik kolteményeiben”'® — irja Sebd
Ferenc, aki zenésztarsaival szamos Wedres-verset zenésitett meg. Seb6 Ferenc
Rongyszényeg cimii albuma nemcsak az eredeti Webres-versek megzenésitései
miatt érdekes, hanem a rendhagy¢ folytatas miatt is. ,A jo hangulatii, kreativ
rogtonzésekre épiild munka kozben adddott az otlet, hogy ki kellene irni egy pdlydzatot —
tijkori Dalnokversenyt — kortdrs kolték szamdra: folytassik a sorozatot a megadott formik
felhaszndldsdval, Wedres Sdandor és a régi koltdk szellemében! Az otlet bevdlt s igy jott [étre

17 Fent és lent szamomra legtobbet feltaro, raadasul zenei példaja Wedres koltészetében a Fuga ellen-
pontozé technikaja, mellyel érzékletessé tehetd a fuga belsé fesziiltségének, toltetének, izzasanak,
allanddan elérehatold ellenpontozé folyamatanak feloldasa a korszertien zart coda tokéletes formaja-
ban, az egymasba att(ing, letisztult motivumokban.

18 Frater Zoltan — Pet6cz Andras (szerk.), JAK flizetek 51, Magvetd, Budapest, 1990, 185-187.

19 Sebd Ferenc: Enekelt versek. In: Seb Egyiittes: Rejtelmek, 2001, fillszoveg. Ugyanakkor sajat Webres-
megzenésitéseirdl Seb6 Ferenc igy nyilatkozik: ,annak oriilt, amikor zenével hozzdnyiiltam ehhez meg
ahhoz a verséhez, le is irta, hogy én a zenével felfedeztem azt a formdt, amit § haszndl, ami tehdt az énekléstdl
vdlt nyilvdnvaldvd. Ott elmondta, hogy azért tetszettek neki ezek a megzenésitések, mert azok a jatékok, amiket
& mint koltd belerakott, azok a zenében is érvényesiilnek.” In: Wedresrdl zengd rejtelmek. Uo. 51.
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a »Rongyszonyeg« ciklus folytatisa a »Rongyszényeg Toldalékok« sorozata.”?® Csukds
Istvan, Hatar Gy6z6, Tandori Dezs6, Takacs Zsuzsa és masok folytattak Weores
sorozatat. A kozismert megzenésitések mellett szamos komolyzenei megzenési-
tés is létezik, mint példaul (a teljesség igénye nélkiil) Petrovics Emil IV. kantdtdja
(Mind elmegyiink) néi karra és kamarazenekarra, Farkas Ferenc Gyiimdlcskosir
cimi miive énekhangra zongorakisérettel Wedres verseire (Gdspdr, Lddika,
Marasztalds, Falusi reggel, Monddka, A kébéka, Altatédal, Szdncsengd, Békakirdly,
A tiindér, Paprika Jancsi szerenddja, Déli felhdk). (Koziiliik tobbet magam is éne-
keltem, igy ezek a talalkozdsok eleven tapasztalast jelentenek.) Orban Gyorgy,
kortars zeneszerz6 Pilinszky és Jozsef Attila versei mellett leginkabb Weores
verseket {iltetett 4t sz0l6 énekhangra®! (Nyolc dal, Nyolc dal Wedres Sindor verse-
ire) vagy korusra (Gadgogo, Paprikajancsi szerenddja). Wedres Hangcsoportok cimii
halandzsaversét Vantus Istvan komponalta kérusmiivé gyermek- vagy néi karra.
Webres koltéi eszménye a tartalmatdl fiiggetleniil olvashatd széveg, mint ami-
lyen az imént emlitett Hangcsoportok is. Ezzel egybevag Orban Gyorgy gondolata
a megzenésiteni kivant szovegek kivalasztasarol: , Szivesen vdlasztok holt nyelveket,
példdul szisz, jiddis népkoltészetet. Vagy »nem létez6« szovegeket [...]. Tehdt a textus
nemcsak tartalmilag fontos, hanem a nyelv hangzdsa, az dltala kindlt jdtéklehetdségek
szempontjabol is.”*2 Megzenésitésre — vallja Orban — a minél lazabb anyag (szoveg)
az ideadlis, mert az annal tobbet bir el zenében. (Errdl eszembe jut a Tizenkettedik
szimfonia: ,,alma agon”. Ez a két sz6, ez a laza anyag, mindent elbirt, az épitkezést,
a végtelenbe tagitast és a teljes szétporlasztast is.)

Erdekesek lehetnének a zenei szerkezetii versek megzenésitései, ha lennének.
Elég nehéz azonban a Fugdt, a Fughettdt, a Tizenkettedik szimfonidt vagy akar a
Mindannyian cimii verset megzenésitve elképzelni. Arrdl lehet sz6, hogy a zenei
szerkesztésli versek eleve annyira zeneszertiek, mintegy zenévé valnak, hogy
mar nem kell azokat megzenésiteni. Van azért ilyen is, példaul a Bolero, de ez a
vers a szerkezete és a versbeni f6 cselekvés (a séta kiilonboz6 valtozatai) miatt is
(erre most itt nem térek ki részletesen) nem a zenei boleréhoz, hanem inkéabb a
tanchoz kothetd. Egy masik ilyen példa az Elsd szimfonia. Wedres Elsd szimfonidjat
a Kalaka (Kaldka, 1977) és a Seb6 Egydiittes (Rejtelmek, 2001) is megzenésitette,
programzene (négy évszak szimfonia) lévén eléggé értheté modon.

Weobres fontosnak tartotta verseinek a mozgasmiivészettel valé rokonsagat
is: ,ami a verseimben zenei elem, az ugyanannyira mozgdselem is, tdncelem. Nem is
annyira tinc, mint inkabb mozgdsmiivészet.”>® A Szegedi Kortars Balett 2005 tava-
szan mutatta be Atlantisz cimt, E6tvos Péter zenéjére koreografalt produkcidjat,

20 Sebd Ferenc: Rongyszonyeg, 1997, fiilszoveg.

21 Ezek koéziil négy megtalalhatd Fekete Maria—Pallag Judit (szerk.): A magyar dal mesterei 1. c. kotet-
ben, Kortars Zenemtihely, KZM 03, Budapest, 2010.

22 Orban Gyorgy: A dal attél jo, hogy daloltatja magdt. Hollds Maté beszélgetése a zeneszer-
z6vel. In: Muzsika 2009/mdjus, www.muzsikalendarium.hu/muzsika/index.php?area=article&id_
article=2906&hl=orban [2013. januar 8.] A cikk cimét v6. Kanyadi Sandor torténetével: A vers az, amit
mondani kell. In: Kalaka: Kdanyaddi, Hangzé Helikon-sorozat, Helikon Kiadé Kft., 2004, 6.

23 Egyediil mindenkivel. Wedres Siandor beszélgetései, nyilatkozatai, vallomdsai. Domokos Matyas (szerk.),
Szépirodalmi Kényvkiadd, Budapest, 1993, 372-373.
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melynek e sorok irdja is nézdje volt. E6tvos zenéje rendkiviil erételjes és meg-
dobbentd, egész testlinket atrezgd frekvencidk szélalnak meg benne. E6tvos
Péter 1966-ban talalkozott Wedres Néma zene cimii versével, melybdl 1994-ben
Atlantisz cimmel zenemtivet komponalt.* A Néma zene cim( vers szintén zenei
megoldasokkal €16 és a zenét (is) tematizald vers. (Tordelése, tipografiai meg-
oldasai Mallarmé Kockavetésének oldalait is el6hivjak.) A Néma zenében is fel-
vetédik a lehetséges olvasatok jatéka, a linedris €s szimultan olvasat kérdése: a
megszokott moédon elérehaladd, horizontalis és az egymdssal parhuzamosan,
vertikalisan haladé szolamok/szovegrészek egyidejii jelenléte a szdvegben.
A szolamok olykor lenyugodva 6sszekapcsolodnak, dsszesimulnak, maskor két,
harom vagy akar négy parhuzamos szo6lamra bomlanak. Ennek a partitiraszerd
olvasatnak a kicsticsosodasa az a szovegrész, amely EStvos Pétert is leginkabb
megragadta: zsoltar kezdédik ajbol
a latatlan tiszta vilagért
mely nem az évekkel siilyedt habokba
a redGtlen szerelmi korszakért ami folyton elsotétiilt
igy sziilte a tort ént a vilagtalant
s a torzs nem is meri egymasban feloldani tébbé

a semmibdl éle- sen kialt a
MEDVE mélybe meriilt
magara maradt Atlas és Nimrod

Ez a vers a versben rész a fliggbleges és vizszintes olvasat egyidejlisége miatt
a zenét modellalja, az egymas alatti sorokban délt bettivel szedett részekbdl értel-
mes szoveg olvashaté Ossze, ugyanakkor linearisan is teljesen értelmesek a sorok.
Az inspiraciét ado sorokrol igy vall a zeneszerz6: , Ez a rész érdekelt engem a legjob-
ban, mert abban a pillanatban valahogy megszdlalt bennem, hogy ezt a fajta kettGsséget,
a linedris és a fiiggoleges olvasds viszonydt zeneileg is meg lehet oldani. [...] Ezt a belsd
szoveget a mdsodik tételben bontottam ki a gyerekhanggal és a baritonhanggal. A bariton
énekli a vizszintes sorokat, a gyerek pedig a fiiggoleges sorokat.”?® Kiilonb6z6 okok
miatt (pl. térbeliség, szimultaneitds) a zenei szerkezetek, modszerek altalaban
nem {iltethet6k at egy az egyben, nem oldhaték meg teljes mértékben a versek-
ben. Azt hihetnénk, hogy talan a szoveget sokkal konnyebb zenévé valtoztatni,
E6tvos Péter azonban beszamol egy ellenpéldarol, amelynek szintén van koze a
térbeliséghez. , Wedres a vers végén azt irja tapétaszeriien, hogy »6rvény forog, 6rvény
forog...« Ndlam '66-ban ez az orvény 1gy jelent meg, hogy foliilre helyeztem a magas
hangokat, alulra a mélyeket, és olyasfajta mozgdsokat képzeltem el, amelyek 6rvényszertien
vezetnek a kozéppontba. A baj csak ott volt, hogy a képi megfogalmazds nagyon egyszerti,
de az iddbeli megfogalmazdst nem tudtam megoldani. Nem is oldottam meg a mai napig.
A problémdval valé foglalkozis tulajdonképpen két évtizedig tartott, amig végiil

24 Webres egy négy kiilonb6z6 karakterti versbdl/tételbdl allé miivet is irt Atlantis cimmel, melynek
szintén fontos elemei a zene és tanc.

25 Szdmomra a zenélés az artikuldciéval kezdddik. Foldvdri taldlkozds Eotvos Péterrel. Farkas Zoltan beszél-
getése a zeneszerzdvel. In: Muzsika, 2004/szeptember, 36.
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odébbtoltam, s aztin mis oldalrol kozelitettem az Atlantiszhoz.”?® Az Atlantisz folyta-
tasa az IMA, melynek szovege Wedres versének azon része, mely , Atlantis elfeledt
hangja”-t, Atlantisz képzeletbeli 6si nyelvét szdlaltatja meg halandzsanyelven.
Pontosan ez az Ssnyelvi jelleg, és ennek hangzasa ihlette az IMA-t.

Rendkiviil izgalmas az is, ahogy a zeneszerzd az Atlantisz és az IMA esetében
is visszavezeti a miiveket néhany igen minimadlis alapképletre, zenei gondolat-
ra. Az IMA esetében ez egy szinte fizikai hatds, a hanghullamok Osszerezgése,
fesziiltsége, vibralasa a G és az Asz kozotti ponton. (E két hang amugy is csak egy
fél hang tavolsagra van egymastdl, ami koztiik van még kevesebb, a fiilnek nem
épp kellemes hangzasrdl van itt sz6.) Az Atlantisz esetében az alapképlet bettiit
és az ezekbdl szarmaztatott hangokat Atlasz (a mitoszban az elsé ikerpar egyik
,fele”, igy Atlantisz kiralya) nevéb6l hozta létre (A és sz, ebbdl A és Esz). Ez
szimbolikusan utal Atlantiszra is az azonos betlik miatt. A zeneszerzé hasznalta
tovabba az atlantiszi szamszimbolikat is, az 6t0s és tizes szam szimbolikus elem
a muben. (Errdl bévebben olvashatunk a hivatkozott cikkben.)

Atlantisz mitosza hordozza tovabba az emberiség alaptorténeteit az édenkert-
r6l, aranykorrdl, a tokéletes vilagnak és tokéletes kultiranak az elvesztésérdl, a
pusztitd 6zonvizrdl. Atlantisz a titokzatos, a megismerhetetlen. Ahogy Weores
verse is sz0l kezdetrol és végrdl, orok visszatérésrél (,0g oOrvény forog Grvény
foMINDEN VISSZATER érvény forog”), elgondolkodhatunk a teljes pusztulason,
vilagok, kulturak elttinésén és az ujjasziiletés lehetGségein.

A balett nemcsak a zenevalasztas révén, hanem kozvetleniil is felhasznalta
Webres szovegének egy részletét. A homokkal boritott szinpadra irt szimbolikus
jelentésti szavakat a nézOk is lathattdk a hatso drapéridra kivetitve:

Eg
szliz szem szdrny
Nap hold gyongy szél
anya  sziv kedv sir
lomb ut sdr -

Wedres versében ezt a szovegrészt a nagybettikkel is kiemelt ,EZ VOLT:” sor
vezeti be. A részletben szerepld szavak még az 6si vilaghoz, 6si tudashoz tartozo
szavak, a létezés, az emberi tapasztalas alapszavai. Taldanyos az utolsé szé helyét
elfoglalé gondolatjel. Alapvetéen kdzpontozas nélkiili a vers, egyetlen elvalaszto-
jelet, valamint az &snyelvi halandzsaszovegben két kettdspontot talalunk, igy az
irasjeleknek feltételezhetSen jelentésebb funkcidja van ott, ahol megjelennek. Az
,EZ VOLT:” kijelentés kinyilatkoztatasszerii hatarozottsagot sugall. A gondolatjel,
olyan, mint egy filmszakadas, hidba , kaparunk” (, legdrnyedt vének / dsszegytilnek /
kaparnak / mi volt / az drkokban”) nem tudhaté meg tobb.

Most tjra felidézve az akkori produkciot, figyelmet érdemlének tetszik az a
megoldas, hogy mig az atlantisziakat pusztulasba donté erdket kizardlag férfiak
tancoltak, az atlantisziakat tilnyomo tobbségben ndk, talan ha egy-két férfi tan-
cos volt kozottiik. Mivel ez nyilvan nem lehet véletlen, el kell gondolkodnunk

26 Uo.
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ezért azon, hogy talan nem azért jutott-e vilagunk idaig, mert megfeledkezett,
nem vett / vesz tudomast a néi oldalrél. Wedres, aki lelkében legalabb annyira
volt n6, mint férfi, feléleszti néi alakvaltozataiban, anyaistenndiben, mitoszi figu-
raiban ezt az &si tudast is.

Azért is jelentSs az Atlantisz példaja, mert benne mitosz és zene fonddik Sssze.
AKkétféle gondolkodas, mitoszi és zenei, nagyon hasonlo, egyenértékii: mindkettd
érthet6, mégis lefordithatatlan.?” A mitoszi és zenei gondolkodas egésziil ki itt a
mozgassal, tanccal. Végezetiil ismét felidézziik Wedres kolt6i eszményét, melyet
mar fentebb emlitettiink. Mégpedig azért, mert az idézett részletben ismét fel-
meriil a tanc nyelve, de immar atlényegitett, transzcendens formaban: , Olvass
verseket oly nyelveken is, amelyeket nem értesz. Ne sokat, mindig csak néhdny sort, de
tobbszor egymds utdn. Jelentésiikkel ne torddj, de lehetbleg ismerd az eredeti kiejtésmod-
jukat, hangzdsukat. / Igy megismerheted a nyelvek zenéjét, s az alkoté-lelkek belsd zenéjét.
S eljuthatsz oda, hogy anyanyelved szovegeit is olvasni tudod a tartalomtdl fiiggetleniil
is; a vers bels6, igazi szépségét, testtelen tancat csak igy élheted dt.” (A teljesség felé.
A versrdl, kiem. t6lem). A tancos fizikai, testi adottsaga egyben éppugy gatja is
a tancnak, mint ahogyan a kifejezés gatjai a szavak: ,Nagyon keveset tudok érzékel-
tetni, az égrol beszélek, vagy a hulldmokrdl, kozben az igazi mondanivald elmondatlan
marad, egyszertien csak azért, mert nincsenek rd szok, se mondat-lehetdségek.” (Most,
mikor ezt irom, vO. még a Magasztalds cimii verssel).

Wedres egyediilalld életmiivével kapcsolatban legtijabban felmeriilt a folytat-
hatosag kérdése: ,az irodalomtorténetben olyan poétikai-retorikai egyiittdlldst sikeriilt
teremtenie, amelybdl az 1t folytathatatlan, csak nagyobb poétikai fordulattal érdemes
egy-egy szakaszdt tovdbbalakitani, kiszélesiteni” 28 Nem szeretném a felvetés iroda-
lomtorténeti jelent6ségét kicsinyiteni, de nem biztos, hogy &t a kdltészetben kell/
lehet folytatni. Nem viszik-e tovabb az & tudasat, gondolkodasat, megkdozelitéseit
mas teriileteken alkoté miivészek éppen olyan jol? Az a tudas, amivel Wedres
rendelkezett, nem tanulhatd tudas. Van néha olyan koltd, aki kilog az id6bdl.

27 V0o. ,Lévi-Strauss contends that »to think mythologically« is to think musically. Wagner has proved the
quintessential kinship of myth and musical statement. Among all languages only music »unites the contrary
attributes of being both intelligible and untranslatable«. It is, moreover, intelligible to all — a fact which makes
»the creator of music a being similar to the gods«. [...] He [Orpheus] is myth himself and a master of life
through his power to create harmony amid the inertness of primal silence or the ferocity of discord (the fierce
beasts pause and listen). His presence — order and perception as the condition of the mind when that condition
is nearest music — is discernible in Pythagorean doctrine and in Bacon’s Magna Instauratio; it has the energy
of living myth in Rilke and Valéry.” In: George Steiner: Orpheus With His Myths: Claude Lévi-Strauss. In:
U&: Language and Silence. Penguin Books Ltd., Harmondsworth, 1979, 259.

28 Harmath Artemisz: Folytassa, kérem! A folytathatatlant. Tiszataj, 2012/9., 90.
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