Wehner Tibor

Absztrakcio és progresszio
Vallomas Kalmar Pal szobrasz- és festomiivészrol

Kalmar Pal szobrasz- és festdmiivész kiallitasanak latogatdja azt konstatalhatja, hogy
a hagyomanyos terminus, a szobraszatnak nevezett méiforma-megjellés mar csak nagy
fenntartasokkal alkalmazhatd azokra a targyalkotasi és szellem-objektivizacios, illetve
targy-szubjektivizacids miteremtési aktusokra és folyamatokra, amelyeknek megteste-
stiléseibdl e tarlat szervezddott. A befogaddi kételyekre és kérdésekre valaszokat keres-
ve Joseph Beuys alapvetd, szlikszavisagaban is oly bébeszédli tételét alkalmazhatjuk:
»A gondolkodas mar plasztika.”
Azt kell regisztralnunk, hogy a mtialkotas — az egykori klasszikus szobraszati mi
— a valosagigézet tartomanyabdl, a valdsdgra utald jelek altal teremtett vonatkozasko-
rokbdl és kontextusokbol a XX. szazadban, hangsulyosan a szdzad masodik felében-
utolsé harmadaban kilépett, kiszabadult, és a fogalmisag, a fikci6é birodalmaban kezdte
meg térhoditasat. Itt mar sokadranguva foszlottak a stiluskérdések, a kifejezésbeli,
a szimbolizaciés attételek, masodlagos szereptliek a térrel teremtett viszonyrendsze-
rek, a formai problémak. Mert a mtivek 1étezésmodjaban alapvetd, gyokeres fordulat
kovetkezett be: és ez a valdsdgnak nevezett szfératol valo fiiggetlenedés indittatdsan
tal a gondolat, a koncepcio targyiasitasa, az 6ntorvényt, 4j valosagelem létrehozasa-
nak szandéka, a kiilon vilag, illetve az 6nallo létezésmod kereteinek megteremtése.
Nyilvanvalé tény, hogy az olyan hagyomanyos mtifajok és mtformak, mint a portré
vagy az alakot, a figurat megragado6 kisplasztika és a dombormii, az érem teljesen
hattérbe szorult, mar-mar elveszett Kalmar Pal szdmara is, vagy csak a korai, kezdeti
periédus alkotasai kozott lelhet6 fel. Lényegtelen elemmé valt a klasszikus szobra-
szat szelleme és gyakorlata, a leképez6-megjelenitd targylétrehozas. A mii szdmara
immar kizarélag 6nmaga a fontos, autoném O6nmaga, amely radikalisan szakitott a
hagyomanyokkal: anyagaban, megformalasmoédjaban, tomegében, formarendjében,
méretében, pozicidjaban, a térrel teremtett viszonyaban, a kifejezés mddozataiban.
E korben értelmetlenné valt a plasztikdra és a sculpturara — a hozzdadasos mintdzasra
és az elvételre alapozott faragasra — hivatkoz6 kategorizalas, hiszen itt esetenként a
lancflirész és a hegesztpisztoly az eszkdz, maskor meg talalt targyakbol szervezédik
a kompozicid, alkatrészek és mindennapi targyak valnak szoborra, és belép a mozgas,
esetenként fontos szerepet kap a hangeffektus is, ezaltal a torténés, valamifajta térbeli
cselekmény, a lezajlas, a folyamatszer(iség is a szobraszati targy hatasvilag-sugarzasaba
kapcsolédik. A mozdulatlansag, az allanddsag, mint a szobraszat specifikumai, elvesz-
tették érvényességiiket. A tobb évezredes konvencidk tronfosztasahoz bizonyos esetek-
ben elég egy mikrosiit6 kiszerelt és Gij funkcidba allitott villanymotorja.
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Angyal — fém, 58x12cm



Cim nélkiil - fem (hiisdardlo kés), 5515 cm



Cim nélkiil - fém (kazdnajto-fogantyit), 85x22 cm









Cim nélkiil — fém (iso), 47x20 cm



Cim nélkiil — fém (lapdt), 45x20 cm



Cim nélkiil — fém (dso), 31x9 cm
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Cim nélkiil — fém, 73x27 cm



Hiitd fém — (tdj, kisérleti munka), 1980-as évek eleje, 40x70 cm



Cim nélkiil — fém, 40x25 cm



Cim nélkiil — kinetikus fémszobor, 2014, 75%30 cm



Téncos — fém, 2014, 40x25cm



Megszoritisok — fa, 1980-as évek, 47x22 cm



Cim nélkiil — diofa, Agasegyhdza 2013, 80x23 cm



Cim nélkiil — fém, mobilszobor, 174x24 cm



A szobraszat modern kori Onfejlédése eredményeként valt mar-mar figuralitas-
mentessé a szobrdszat, ahol a szobraszat klasszikus targya, az emberalak mar csak a stili-
zalas rendkiviil attételessé emelked6 formaiban és szféraiban van jelen. Mint Kalmar Pal
munkassagaban is: a korai, legombolyitett formakra hangolt faszobrok kompoziciéiban,
vagy a fém-kollazsok konstrukcidiban. A miivek azt manifesztaljadk, hogy minden eddi-
ginél fontosabb a térbe helyezett, a minden nézetet, szemlélészempontot, kontaktuste-
remtési lehetéséget kiaknazo, magikus toltet(i autoném szobor-targy — emellett azért
néhany, a tradicionalis dombormiivel parhuzamba allithato, falhoz, sikhoz illeszkedd, a
feliilet izgalmaval rabul ejt6 munkaval is talalkozhatunk —, s hogy immar konvenciéva
szintetizalodott az anyagvalasztas tjdonsaga, a tomegformalas tjszerti volta, a technika
hallatlan sokszintisége: a targyformalas szabadsaga. Valamennyire még kitapinthatok,
felismerhetSk az avantgard hagyomanyba agyazddo stilisztikai gécpontok: jelen van-
nak az organikus, a strukttra-elvli, a minimalista és a jelszerlien 0sszegzé invenciok,
a konceptualista és a természet szelleme altal megérintett kezdeményezések is, de az
egyes teriiletek, korok kozott termékeny kapcsolatok szovédése, atjaras figyelheté meg.
Ez lehet taldn az ereddje annak is, hogy kozel keriilt egymashoz az egyértelmii és a
latszatszer(, a logikus és az abszurd: jatékosan konnyed és komoly felvetések, letisztult
és bonyolult formarendek, finom és durva szélamok feleselgetnek egymassal. Igy, tobb
évtizedes alkotastorténet soran alakult ki a meditativ szellemiséggel atitatott, belsé akti-
vitasokban fiirdé Kalmar Pal-szoborkollekcio is.

Természetesen nem elhanyagolhaté a mindezen torténések, folyamatok, torekvések
inditékait, sziikségszerli Osszefliggéseit feltételez6 két meghatarozd tényezé: az idd és
a szintér. Az id6 és a szintér altal determindlt dolgok, keretek, jelenségek. Az 1949-ben
sziiletett Kalmar Pal fontos festdi el6tanulmanyok utan az 1970-es évek kozepén kezdte
meg szobraszati munkalkodasat, de a képalkoté munka a késébbiekben is fontos szerepet
kap munkassagaban. A kezdeti évek kiilonb6z6 szakkorokhoz, mesterekhez, alkototabo-
rokhoz, mozgalmakhoz kotédnek. Az akadémikus elveket vallé tanaroktdl csakhamar a
Kassdak Lajos vezérlécsillaga alatt dolgozoé avantgard szellemiségti fiatal mesterek vonzas-
korébe kertil, és innen nincs visszaut: feladva a természetelvii szemléletet, az absztrakciod
birodalmaban valé kalandozas, a miivészi kutatomunka, az 0j kifejezési lehet6ségek
keresésének esztendei kovetkeznek. Es mindez egy olyan korszakban, amikor még min-
dig gyanakvassal tekintenek a hivatalos miivészetpolitikai korok az elvont, az absztrakt
képzémiivészetre, amely gyanakvas csak az in. rendszervaltas utani években kezd csil-
lapodni, illetve lényegtelen kérdéssé valni. Vagyis Kalmar Pal is azon mtvésznemzedék
tagja, amelynek megadatott az ezerszer elatkozott puha diktatiraban — amelyben azért ne
felejtsiik: belehaltak néhanyan, és vannak hési miivészhalottak is — és az tijra megteremtett
demokraciaban is alkotni és fellépni: az elsé periddusban ellenszélben, az akadékoskodd
zstirivel, a mlvészetpolitika cenztrajaval, a masodikban, ebben a szabadabb vilagban az
értékvalsaggal és kozombosséggel hadakozva. Mert mindez Osszefiigg a szintérrel: 1989
el6tt a moszkvai gyarmat Magyarorszédgaval, majd az Eurdpdban helyét keres6 orszaggal,
annak is alféldi, Duna-Tisza-kozi, kecskeméti, mlvészeti szempontbdl kitiintetett jelents-
ségli —jelentds miivésztelepi multtal, szamos mas mivészeti ag mithelyével felvértezett —,
de mégis Budapest arnyékaban leledz6 vidéki régiojaval. Ebben a kdzegben, innen kalan-
dozva mas tajak, mas orszagok alkotémthelyei felé, de ide vissza-visszatérve sziiletett
meg a négy évtizedes munkdssagot feloleld szobraszati-festészeti életmti. A kiallitas kor-
szakokra tagolasa, illetve tematikai egységekre bontasa a palya legfontosabb periodusait
korvonalazzak, a legfontosabb mtcsoportokat koncentraljak: a Rudnay-tanitvanyokhoz,
Schoffer Miklés 1jitéd kezdeményezéseihez, a Csiky Tibor és Fajoé Janos mihelyéhez kotd-
d6 munkak egyiittese, a kozelmult tér- és formakutatasat tantsité faszobrok kollekcidja
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és a lirai expressziv indittatdsu képek sorozata egy sokoldald, elmélyiilten kisérletezd,
kutaté szellemiségi alkotd portréjat korvonalazzak. Az elvonatkoztatas, a progresszié
szelleme, gondolatisag, izgalmas formai lelemény élteti a modern nemzetkozi miivészeti
aramlatokkal egytiitthangzd, a XX. szdzad utols6 harmadanak korszer(iségre t6ré magyar
miivészetébe illeszked$ Kalmar Pal-miiveket.

Kalmar Pal alapvet&en elvont nyelvezetd plasztikdi, konstrukcidi és a fest6i alapele-
mek, a szinek és a foltok felfokozott kifejezGerejére alapozott kompoziciéi formailag és
stilisztikailag sokrétiieknek, de jelentéskoreiket vallatva mégis hallatlan egységet alkoto-
nak itélhet6k: e munkdk a miivész szabadsagvagyanak, szabadsagérzetének megnyilva-
nulasai. A szabadsagot vagy6 muvészet nélkiilozhetetlen voltanak szenvedélyes tandi.

(Kalmdr Pal szobrdsz- és festomiivész 2014-ben a kecskeméti eqykori Din Intézetben rendezett
kidllitdsa alkalmabél.)

114



