Farago Kornélia

Az id6 revelacioja

Targyi-emberi vetiiletek Maurits Ferenc
4j collage-rajzain

Maurits Ferenc 1j collage-rajzainak kozel kilencven képbdl all6 sorozatanyaga
tobb témavonulatra bomlik: a Székfigurik a targyi jelentés iranyabdl kozelitenek
az emberi test problémavilagahoz. A mulasnak alavetett test, a lathatéan enyészd
atvaltozas hatarozott nyomatékot ad a tematikanak. Mikdzben végbemegy a
figura feloldddasa az id6ben, az ontestkép kivaltotta asszociaciok is miikddésbe
léphetnek. Kozelebbrdl tigy tlinik fel, hogy ez mar az 0sszegzés ideje. Az iddbeli
elem, amely megvénit és bomlaszt, a szétesd, szétfolyo testiség része. Az elmulas
képi felvetése ezuttal is hatdsosan miikodd, aprolékosan kidolgozott miivészi
formanyelvet vesz igénybe. A képek keresik a modosulasok jellegének legjobb
meghatarozasat. A finom absztrahdlds mar-mar a testetlenség gondolatdig
viszi a szemlél6t. Az a flexibilis létezés, amellyel a test rendelkezik, felettébb
alkalmas a sorozatképzésre. A test minden képpel atszervezddik, a sorozatossag
felhivas a képosszevetésre. A képeken feltlind targyi kiilonb6z8ség azonban
megoldja, hogy ne 0Osszefiiggd atalakulast keressiink. Lényeges, hogy nem
tisztan a test all a gondolkodas kézéppontjaban, hanem a két tényezd erejének
egymashoz viszonyitott jelentése. Széles értelmezési perspektivakat kinal a szék-
ember kettdsének hermeneutikai tartomanya, a biztos és a képlékeny formak
egylittmiikodése, a targyi egyiitthatd kirivé merevsége, az id6talld szilardsag
képzete, amely valamiképpen mindig elrendeli a testi poziciét. Az allagvaltozas
a targyi mozzanatra nem terjed ki. gy miikodhet egy 6rokos megkiilonboztetd
mozzanat, barmennyire is hasonulna az ember a kornyezetének elemeihez.
Amikor berendezési targyat von az életébe, a sajat viszonylati értelmezéséhez
teremt lehetdséget: a targy, amelynek maga ad életet, nagy valoszintséggel
taléli 6t. A székfigura metaforajaval jelzett egybesimulasban (némely képek az
atfedés hatasait is hasznaljak), amelyben mélyebb emberi rétegek stirtisddnek,
ez a meglehetdsen bizarr ellentét dolgozik. A test lebontasa, az ,iddstilés és
id6s0dés” jelzése a sajatsagos mauritsi vonalkultira érvényesitésével zajlik, és ha
a vonalhal6 netalan kiterjedne a targyi elemre is, ezek az id&jelek a buitorokon
legfeljebb hajszalrepedések. A kollazs értelme éppen az objektum bevonasa, amely
nem osztozik a természet mulasdban, de az emberi létallapotot a sajat jellemz6
viszonyrendszerében mutatja meg. A targyi motivum viszonylagos allanddsagot
testesit meg az Id6 pillanatnyi terében. Minden egyiittesség ellenére is kiilonallo
létez6, emberi dimenzidkban gondolkodva, egy valoszinfitleniil hosszti multra
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visszatekint$ torténete van. Maurits bizhat az eljaras erejében, mifaji jelzései
ellenére is nehezen felfedezhetd kollazs-6sszedolgozasokrdl van szo, a fotografiai
dokumentum beépiilési mddja szinte észrevétlen. Izgalmas vonatkozas, hogy
milyen targyakkal operdlhat a fényképre is nyitott érzéki tapasztalat, s hogy
a torténeti id6kbdl érkezd latvanyok hogyan épiilnek be a jelen alkotasba. Az,
hogy torténetesen egy 17. szazadi tamlas sz€k, egy 18. szazadi duchesse, vagy
éppen egy 19. szazadbol valo pihendszék formamintai lépnek-e viszonyra a testi
léthelyzettel? Alland6 a vibralas a mult és a miivészeti formélodasjelen ideje kozott
- az dltalanos érvényli megfogalmazasanak érdekében. Egy megddbbentSen
személyes és maganjellegii sorozat ez, de eléri, hogy minden befogaddja szamara
az legyen, hiszen emberi sorsunk legmélyére pillanthatunk.

A testi jelenség atmendben, mintha mar egy mds vilaghoz tartozna.
A transzformalddas utja nem lehet mas, mint a figuranak a halallal jaré tdrgyi
létbe valo attinési utja. Afelé az allapot felé, amely mélyen egyesiti majd a
vilaggal, az objektumok idétleniil merev vildgaval. Az ember lassan felveszi a
targy formajat, szinte 9sszeolvad vele. Mély megindulast kelt, hogy a targyhoz
val6 hasonulas ttjan az emberi figurardl végiil minden lefoszlik, emberségének
minden attribituma, arcanak minden jellegzetessége, minden, ami egykoron
érzelmekkel, szenvedéllyel és fijdalommal ruhazta fel — voltaképpen mindaz,
amib6l Maurits portrémanipuldcioi, egy masik témavonulat darabjai, még
igyekszenek megmutatni valamit. Ezek is letint korok képi kinalatabol meri-
tenek, régi portréfotok latasmodjabol, az iddbeli tavolsag adta attitidokbol.
A megmunkalt fényképek, mikdzben nosztalgikus érdeklédést keltve, beleidézik
a mi érzelmeinkbe az egykori emberi tartalmakat, és leolvassak azt, ami a lathato
arcok mogott rejtézik, a fotd targyi, miivészeti értékeirdl is beszélnek. S bar
nem tlinik el a hommage jelleg, a tisztelet képi jele, a hommage-szerti miikodésbdl
kiiktatédik a figura azonosithatosaga, a személyes, a barati kotédés Mauritsnal
maskor olyannyira fontos mozzanata. Ezek az atrajzolasok hasznaljak a talalt
fotd effektusat, és végleg kilépnek a privat mitoldgia mozgasterébdl. S igy tagul
altalanossa a vonatkozasrend, mikozben az egyik leggyakoribb fotdmiifaj, a
portré lehetéségeiben gondolkodd alkotd egy eredendben mds korbdl, mas
vilagrendbdl valé emberalakokkal vonja be a szemlél6t a sajit esztétikajaba.
Ezeknek a fotdatiratoknak leginkabb mar a cime jelzi, hogy az alkoté milyen
arcokra, milyen érzelmi témaval, milyen szinekkel reflektal. Az ember mint
egyszeri torténés: a személyesség mozzanatai az eredeti vizualis mez6 kényszerit6
témai, mint ahogyan az érzelmek is, amelyek a fotokhoz asszocidlodnak. Az
alkotdi kéz tigy dolgozza at az arcfotokat, ugy dolgoz beléjiik pozitiv és negativ
érzelmi iranyokat, hogy kimozduljanak sajat idéteriikbdl, hogy minden létezés jelei
kivetiiljenek rajuk.

Az egymashoz viszonyulé munkak egyiittes rendszerének egy kovetkezd
témavonulataban oltdzetdarabok, ndi €s férfiviseletek, selyemszovetek, varrott
és vert csipkék, s kiilonb6z6 mas textilidk dekorativ szépsége a formaidézés
inspiracids forrasa. Az alkotdi cél: megragadniés a felismerhet&en sajatimpulzusok
erejével kibontani, milyen latvanyi felfogas, illetve milyen aktualizalhaté vizualis
lehetdségpotencial rejlik benniik. A képek, mintha olyan targyi vondasokrol
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alakitananak ki vizudlis fogalmat, amelyek kozvetleniil nem lathatok. De amint
beépiilnek az 4j képi feliiletbe, két vilag részévé szervesiilnek, az eredeti anyag is
a sajatjaként éli meg Oket. Az anyagértelmezések (Csipkebugyiakt) sokszor merész
asszociacidval valtoztatjak at az alaptargy eredeti rendeltetésének jelentésvilagat.
Az anyagok torténeti valosagatol valo elrugaszkodasok dontd hatastiak. Egy
ilyen meglepden erételjes atfogalmazas hozza létre a Hamlet cimii collage-rajzot
is. A sorozat egyik feltinéen szép darabjan egy 17. szazadi Esterhazy-dolmanyt
jarnak at a Maurits-vonalak, az arany szinének felragyogtatasaval, mikdzben
a cimben az Ejjeli séta a kép eredetileg is sotét hatterének jelentéseit erdsiti fel.
A fotd lényegét, a diszruha varazsat, az anyag jellegzetes idébeliségét a sorozat
mas képein is atszinezéses manipuldcié ragadja meg. A kiegészités iranyaba
mutat6 gesztusok szinekdochés gondolatok, az emberi figura részleteit teszik
hozza a fotdalapu 6lt6zékekhez. Az attort anyagu textilidk ihletésére lesz fontos
alkotdeleme a sorozatnak az angyal motivuma, a természetfolotti, szellemi lény
testi, anyagi megjelenitése: csipkeangyal az emberi rémiilet fényében. Egészen
sajatsagos a fesziiltség remegése, amikor a légies konnyedségli dekorativ
hatdsok groteszk figurdkka szervezédnek. Es mi masbdl bontakozna ki a szent
figurajanak képzete, mint a kazula mintazatabol? Az anyagszertiség manipulativ
fokozasa fontos képi torténés. A sajatsagos idébevonzassal kialakult képek 4j
energiat vesznek fel, amellett, hogy meglévé erdik is tjraszervezédnek. Maurits
torténésnek fogja fel a képet, a kiindulasi alap vizualitdsa és a rajzos elemek
alakulé viszonyaként. Amikorra a beavatkozas vilagosan kinyilvanitja a sajat
helyét a mtialkotas egészében, az 4j elemek hatasa teljesen atjarja az alaptargyat.
Az érzéki felfogas kifinomultsaga a fotd kisajatité haszndlatdban, a rajzos
tovabbalakitasban, a szinek felhelyezésében, a feliiletdusitasban mutatkozik
meg. Mikozben a targyat Snmagatol tavolitja el a manipulacio, valahogyan mégis
megfelel az alapforma atfogo esztétikai dinamikdjanak. A sorozat ezen és mads
darabjainak erejében is benne vannak azok a fakturalis eljarasok, amelyek tagitjak
a kétdimenzios képtereket.

Kiilon emlitem az edényportrékat, amelyek bizonyos vizualis kiélezédésekkel
hozzak ki a targyban 1évé fiziognémiai tulajdonsagokat, a merevnek latszo
targyakbol a szerves megjelenés, a dinamikus emberi mozzanat ,kockazatat”.
Itt most olyasféle dimenziok kozelébe keriiliink, amelyek az immanensként
hato emberi jelentések fel6l kozelitik meg a targyat, a ,targyak kifejez6 arcat”
hivjak el6, Maurits sajatos értelmezése szerint. Olyasféle modszerek ezek,
amelyek elhtizzak azt a bizonyos fatylat a targyak arca eldl. ,Mert a targyak
arcat tobbnyire fatyol boritja, akdr a szemérmes asszonyokét (...) Mert minden
targy sajatos arca hat rank, akdr akarjuk, akar nem. Mindig és mindenképpen”
(Balazs B.). Az alkotd, nyersanyagként, itt is €l a fotoval, és az eredeti vizualis
megjelenés természetét tanulmanyozva éri el, hogy a letint korokat idézé tal, a
korso, a teaskanna, a patikaedény stb. emberi karakterén keresztiil szélaljon meg
a kép. Mintha targy alakjaban potencialisan mar eleve benne 1év$ személyességi
tulajdonsagok kibontasa torténne, mikozben szinte szokatlanul dertisnek téinik
a végeredmény. Mintha az elmult idék és kultarak arculatat is tiikroztetné a
felszinre t6r6 vonasokban, a targyak tekintetében. E jellegzetes targylatas nyoman,
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a targy érzékelt megnyilvanulasainak szinekdochés megdolgozasaval az emberi
vonas szinte logikusan bomlik ki a feliileten. Az arcszeri mintdzat a méret, az
alak, a szin jegyeivel idézi az organikus létezés momentumait — az intervencios
miuvészet sajattd alakitott formanyelvén. Az aktualis allapot 4j fényt vet az
eredeti targyi jelentésekre, az emberszerliség iranyaba hat6 erék sokfelé huzo
képzettarsitasokat keltenek. Az intencidt és a megkozelitést illetéen az emberi
iranyaban valdé tovabbgondolasok, az edényformdaknak val6 arckolcsonzések
rokon vonasokat mutatnak, és mikozben az emlékezet lathatatlan strukturait
is mtkodésbe hozzak, mas eldjeld, de hasonldan intenziv és erds élményt
nyujtanak, mint a s6tét jelentésti székfigurak, a portrémanipulaciok, vagy éppen a
lenytig6zbéen hatasos textiliaértelmezések. Egyiittes megszdlalasukban, egymasra
vonatkoztatva pedig még arnyaltabban beszélnek a targyi-emberi jelentések
vilagardl, mint az egyes sorozatok magukban allva.
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