Fiizi Laszlo
Benes Jozsef muivészetének sajatos vonasai

— tjabb fragmentumok —

A sokat idézett Tolnai Ottonak, szeretettel

Benes a mtivészetével mondott el mindent, irtam korabbi tanulmanyomban.
Utolso képét emlitettem akkor, s arra utaltam, hogy a vilagtol vald bucstjat
ezzel a képpel fejezte ki. Most Szarka Mandity Krisztina leirasat veszem kolcson
ugyanerrdl a képrol: ,Vastag, fekete foldrétegek kizott korabbi képein soha nem ldtott,
kék feliilet lathato...”, irja, s mellé teszem Jon Kalman Stefansson Menny és pokol
cimd trilogidjanak mondatat: , Az ég tud a legkékebb lenni minden kék dolog koziil,
mi pedig abban a hitben voltunk, hogy el6bb-utobb minket is odavisz majd magdval a
haldl...”

Benes valdban ezzel a képpel bticsuzott a vilagtol, az itteni kiizdelmek utan
valami éterien tiszta kdzegbe vagyott, de az is lehet, hogy a vilagnak a szamara
val6 bezarodasat fejezte ki igy. Magam a korabbi mondatommal arra is utal-
tam, hogy a rajz és festészet Benes szamara a legteljesebb onkifejezési lehetdség
volt, munkaja soran nem egyszertien képeket teremtett, hanem a vilaghoz valo
viszonyat is kifejezte azokkal — most, két évvel az akkori iras lezdrasa utan talan
éppen ezért érzem fontosnak, hogy ne elégedjek meg a szamomra most mar
talzdan 4ltalanositonak tiné mondattal, s mas altalanosito mondatok okan is
par bekezdésben munkainak s az azokban megmutatkozo vilagképnek a sajatos
vonasait is érintsem.

Munkassaganak legfontosabb és legaltalanosithatobb vonasa, hogy mindan-
nak, ami foglalkoztatta, egzisztencidlis tétje volt.

Kett6s értelemben is.

Egyrészt onmaga szamadra, ahogy arra fentebb mar utaltam, most ezt, az
egzisztencialitasnak az onmaga vilagaban valo jelenlétét részletezem.

Az els6, ezerkilencszazhatvanegyben Szabadkan megrendezett kiallitasan
Bela Duranci fontos idézettel kezdte megnyitdjat: , Mdra mar, azonban, csak az
»élethivatds nélkiili«, »tiszta mifvészet«, a gyakorlati iiriigy nélkiili, személyes vallomds
maradt. Ezért ezek a bdrmennyire is humanisztikus vallomdsok, a modern életmdd meg-
siiketitett zsivajdban, pusztdba kidltott jajveszékelésre hasonlitanak...”

Jegyezziik meg a kifejezéseket, mar az indul6 Benes sem tudta elfogadni az
élethivatas nélkiili, tiszta, gyakorlati tirtigy nélkiili miivészetet. Azt, amelyikkel
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a mlivész, akar a legmagasabb miivészi fokot sem kizdrva, nem azonosul, s az
nem kapcsolodik valamilyen tarsadalmi, de mindenképpen a mivészet vilagan
talmutato célhoz.

Jo tiz évvel késbbb, ezerkilencszazhetvenharomban Szombathy Balint mar az
egzisztencialitas kifejezést hasznalta Benes képeivel kapcsolatban:

A benesi figuralizmus kevésbé letisztult darabjain még fellelheté néhdany
sziirrealista nyom, mdshol viszont eljut a tdrsadalmi elkitelezettségig pél-
ddul a tiszai drvizet dokumentdld képein is. Mivel eredendden az emberi
sors érdekli, nem bocsdtkozik részletekbe, egyedi problémdkba. Elveti a
heideggeri levezetést az dltaldnosbol az egyesre, a problémit dltaldnos
emberi szemszogbdl vizsgdlja, melyet az »egy ember«, tudniillik a sajdt
tapasztalata segit eld. Az egzisztencia dtélésében feloldddik a félelem.
Festészetének igazibb tdmasza a sartre-i elmélet, mely szerint az egzisz-
tencia kérdése nem a sziiletéssel és a haldllal lesz idoszerii, hanem a tuda-
tosttott semmi dltal: » EQyediil vagyunk konydérteleniil... Ezt fogom azzal
kifejezni, hogy az ember szabadsdgra itéltetett.«

»Az ember az, amivé Onmagdt teszi« sartre-i tétel igazsigdban ott a
végsé vdlasztds lehetGsége, a tdrsadalmi dlldsfoglalds és cselekvés, az
elkitelezettség vdllaldsa valami mellett, dacolva a semmi felismeréséuvel.
A létezésrdl beszélni annyi, mint megkérddjelezni a létet. Ezen az ititon
kell elindulni Benes egzisztencialista festészete felé, mert azt a lehetdséget
nyujtja, hogy dltala éljiik dt egzisztencidnkat, az e vildgi létet.”

A kozel otvenesztendds iras kulcsmondatai: az egzisztencia atélésében fel-
oldédik a semmitdl vald félelem, Benes képeinek segitségével atélhetjitk az
egzisztenciankat. Az els6 mondat igaza Benes életében is igazolodott, a maso-
dikét képeinek befogadojaként sokan megtapasztalhattak.

Annak, hogy egzisztencialis jelentOséget tulajdonitott mlvészi tevékenységé-
nek, fontos kdvetkezménye volt az is, hogy szerette volna, ha munkaival hatni
tud, hogy mindarra, amit mondani akar, felhivja a figyelmet. Ezért valasztotta
a nagy méreteket, ezért a feltiné formadkat, a sokszorositott grafikai eljarasi
modok adta lehet&ségeket, s ezért a mellbevagd motivumokat. Tudta, képeit
vagy elutasitjdk, vagy elfogadjak, de azt is tudta, hogy akar az egyik, akar a
masik eshetdség torténik meg, § maga mindenképpen allasfoglalasra késztette
a munkait szemléloket.

Az egzisztencialitas a miiveket alkotdjuk életéhez kapcsolja, a kdvetkezetes
alkotoknal ez a kapcsolodas teremti meg az életmi egységét, s segit megérteni
annak organikus mozgasat, atalakulasat. Az ilyen életmtivekrdl szinte csak
genetikusan, az egyes motivumok valtozasait, atalakitasait figyelve szabad
csak szOlni. Nem arrdl van sz6, hogy az egyes munkakat nem lehet, vagy nem
kell akdr onmagukban is leirni és értelmezni, s nincs sz6 arrol sem, hogy azok
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nem szerepelhetnének 6nalldéan, mint ahogy szinte mindig 6nmagukban szere-
pelnek, hanem arrdl, hogy a genetikus vizsgalédas szamos fontos Osszefiiggés
megismeréséhez vezethet el benniinket.

Igy vagyunk ezzel Benes Jozsef esetében is. Az induld alkot6 egyik kulcsmo-
tivuma az dra volt. Az dras képekrdl Tolnai Otto irt el6szor, megjegyezve, hogy
a Benes 4ltal Belgradbol Zentara magaval hozott képeken ,iires, de pasztisan,
érzéki, ehetd, rézsaszinnel megfestett babik” szerepeltek, mas képeken pedig ora-
belsdk, ,hanyag ecsetkezeléssel feldobva”. Az egyik oras festményhez kapcsolédo
Henry Moore-torténetet Benes is sokszor elmesélte, ezzel ennek a motivumnak a
kiemelkedd szerepét hangsulyozta, Gjabban Ninkov K. Olga foglalkozott Benes
oras képeivel. Egy ezerkilencszazhatvanotben festett, a szabadkai muzeum
gyUjteményében Vizpart 65 cimmel szerepld képrdl irja: , EQy zsebéra vagy karéra
belsd szerkezetét a kompozicio — halvdnykékre festett, felsd képsdv — kizepén helyezi
el, alatta pedig kétoldalt diszszogekkel rogzitett barnds impregndlt vdszondarabokbol
formdlja meg a két piiposodo foldszakaszt. A napkorong igy a két partszakasz taldlko-
zdsdnak meghajld tvébe ékelddik, ami még jobban kihangsiilyozza kozponti elhelyezését.
A kerek, fémes szerkezetnek, a képtér kizépsé-alsé szakaszdn, a partot jelold textilsdvot
kivetben megannyi kerek, apro diszsz0g kiszon vissza, akdr a viz csillogdsdnak jdtéka.
Az draszerkezet a Nap szerepét tolti be a képen, melynek cime lehetne Nap-ora is, de a
korabeli katalégusban megmaradt az eredeti cim, a Vizpart 65 (Obala 65).”

Aztan, mar Zentara keriilése utan Benes festészetében kovetkeztek a tajké-
pek. A taj, a zentai Tisza-part lesz Benes képeinek legf6bb szerepldje, ezeknek
a képeknek a sajatos vondsairdl Benes tobbszor beszélt, s irt réluk Tolnai is,
Ujabban pedig Szarka Mandity Krisztina.

Benes képeinek van egy harmadik fontos motivuma, az dsszevarrt szemu-
szaju-testd figura, ennek feltlinésérdl altalaban a zentai Tisza-partok utan
szoktak beszélni, noha mar az indul6 Benes vilagaban ott volt ez a figura is.
A Benes emlékének szentelt kecskeméti kiallitdsunkra Gerle Margit, Benes
Jozsef felesége behozta Benes egyik akadémiai vazlatfiizetét. Utolsd éves volt
az Akadémian, ezerkilencszazotvenhatban, amikor ebbe a fiizetbe rajzolt. Mint
ahogy az ird a jegyzetfiizetébe irja a feljegyzéseit, még orai jegyzetek is szerepel-
tek benne, gy ,jegyezte be” ebbe a fiizetbe Benes a maga rajzait, koztiik tobb
Osszekotozott-Osszevarrt testli figura rajzat. Van, ahol vazlatot készitett, mint-
egy kisérletezett az 6sszekotozés allapotanak a megteremtésével, de a flizetben
van kész munka is, amikor a fiizetet atlapoztuk, egy sargas-rézsaszines babat
lattunk a képen, ilyeneket lathatott Tolnai Benes Belgradbdl Zentara magaval
vitt festményein, a kép merev testli, dsszevarrt kezi-testi, az egyéniséget nél-
kiil6z6 babdja egyik kezében drat lattunk. A képen az dra van kdzponti szerep-
ben, mintha kényszerit6 erejével hathatna a képet uralé mozdulatlansagra.

Ha kialakul majd a Benes-filoldgia, akkor ezt a fiizetet mindenképpen meg
kell jelentetni. Altala valik bizonyithatéva, hogy Benes vilagaban kezdetektdl
ott volt az Osszekotozottség-Osszevarrtsag motivuma, hogy aztan a hetvenes
évek masodik felétdl a képein kdzponti szerepet tolthessen be.
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Noha Benes mar szabadabb légkorben végezte a tanulmanyait, mint az 6t
megel6zé nemzedék tagjai Belgradban, s szabadabban, mint akar a nemzedék-
tarsai Budapesten, az elismertségért, pontosabban sajat vilaga elfogadtatasaért
meg kellett kiizdenie. Formaldja volt a vajdasagi magyar miivészeti életnek,
ezért nem lehet azt mondani, hogy ha a hatvanas évek els6 felét6l nem valik
nyitottd a vajdasagi magyar kulturdlis élet, az 6 mlivészete sem tudott volna
kibontakozni, mert az sem az ¢ radikalizmusa nélkiil, mégis erds kozegellen-
allast kellett legyéznie ahhoz, hogy rangot szerezhessen maganak. Erdemes
elolvasni ebbdl a nézépontbdl is Bela Duranci megnyitdjanak szovegét, amely
Benes mar emlitett, ezerkilencszdzhatvanegyes els6 kiallitdsan hangzott el. A
szoveg fontossagat jelzi az is, hogy a Hid cim folydirat szerkesztdi a Benes-
emlékszamukban Bela Duranci irasat tjrakozolték:

Mir az akadémiin megkezdi a kisérletezést az dramechanizmusok szép-
ségének és értelmének kutatdisdval, melyek a miivészi megformdldsban
a természetfeletti, mozgdsiban megdllithatatlan gép dlomszerii formdit
kapjik meg. Késébb olvasmdnyai: Baudelaire, Rimbaud és Villon miivei,
illetve Bartok zenéje (mely Benes alkotdsainak zenei aldfestése a tdrlaton)
mentén tdvolodik el a szétesés morbid vildgdba, ahol a rothadds nehéz
biizének kék dicsfényével dvezett, torzult testekkel diszitett part széttapo-
sott sardban meditdl az élet mulanddsdgdrdl.

A kétségbevonhatatlan eredetiségrol drulkodo vdsznakon Benes a vajdasi-
g1 virdgos mezdket és a termékeny siksdigot szembedllitja a mély, ragacsos
sdrral, a sima viztiikron 1isz0 tavirdzsdkat a kékes, felfiivddott holttestek-
kel, a csillagocska tetszetds formdit a torz testek hipertrofids alakzataival,
a viddm mozdulatokat a velejéig kifakult emlékekkel. A sziirrealista kiala-
kitdsban, a magdt oridsi, a semmiség végtelen térségei felé mutato tabldvd
kinévd I6koponya veti fel a kérdést: a kidllitott képek, az atombomba drnyé-
kdban folytatott, meddd vitik visszhangjai lennének, vagy a mindendron
eredetiségre vald torekvéseké.

Mivel Benes képeinek bizarr témavdlasztisa semmiképpen sem sorolhaté a
tetszetds motivumok sordba, tolmdcsoldsukhoz bizonyos foki bdtorsdg és
tisztelet sziikséges, s igy jutunk el ahhoz a gondolathoz, hogy a bemutatott
formik megfelelnek a mijvész élményeinek.

A kiallitott alkotdsok alapjin Benes megtaldlta a benyomdsainak dbrizo-
lasdhoz megfeleld formdt. A bizonyos mértékben ellendrzott mddszerekkel
végzett, a domborzatos feliiletkiképzésii technikai kivitelezés, valamint a
leginkdbb alsé skdldkon mozgd, és nemigen csengd hanggal visszhangzo
tonusok megfeleld anyagi struktirdt adnak a tartalomnak.”

Erezziik, a jeles miivészettorténész minden mozzanatot mérlegre tett ahhoz,

hogy elddnthesse, raiitheti-e a hitelesség és az eredetiség pecsétjét Benes képei-
re. A mabol nézve allasfoglaldsa inkabb torténeti jelentéséglinek tinik, raadasul
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Benesnek megvolt az ereje a maga latasmoddjanak az érvényesitéséhez, a meg-
nyitd szovegének fontossaga mégsem kérdojelezheté meg. Bela Duranci don-
tése a mabol nézve is alahuizza, hogy Benes nem holmi masodlagos élmények
hatdsara, hanem a maga vildgabdl kiindulva jutott el a szétesés és a szorongas
érzetének megjelenitéséhez. Erdemes megemliteni, hogy a tarlat Gtvenedik
évforduldjara rendezett szabadkai Benes-kiallitast szintén Bela Duranci nyitot-
ta meg. Megnyitdja, ahogy azt Faragd Kornélia dsszefoglalta, visszapillantott
. Benes jugoszlaviai korszakdra, a »bomlds morbid vildgit« idéz6 alkotdsokra, és azzal
zdrja mondanivaldjat, hogy a benesi képi beszéd a sikoly, a sejtelem, a szorongds, a
figyelmeztetés poétikdit dolgozza ki. A széveg azt kivinja sugallni, hogy a sokkolé
élményiség gyermekkori titravald, hogy Benest mindvégig a hdboris idék emlékezete
tartotta a megkérdezettség dllapotaban. A Mar az anyaméhben darabjai, a Tulélok,
a Félelemgyar, a Feltaras vagy a Pannon Babel nem a Vajdasigban késziiltek, mint
ahogyan a nagy intenzitdssal terebélyesedd Husika-figurdk sem... Bela Duranci meg-
tekinti eqy kecskeméti kidllitds vdlogatdsit, és igy érzékeli Benes gondolati kovetkeze-
tességeit, de a kétezres évek elején késziilt, és alapos kataldgussal dokumentdlt Figura-
sorozat darabjairdl ... mdr csak a katalogusbeli megjelenés nyomdn szol. A Fogarassy
Mikl6s dltal akdrki-figurdknak nevezett alakokban a tehetetlenség félelmetes jeleit litja,
a figyelmeztetés viziészerd kreatiirdit. Ugy itéli meg, hogy Benes e kolldzsokat illetden is
ragaszkodik sajdt jol felismerhetd, személyes jelszertiségeihez, amelyek miivészi modon
definidlt vallomdsként miitkodnek. »Megrenditd létpoétika ez, teljes 6sszhangban mind-
nydjunk sorsdval«.”

Benes miiveinek sajatos vilagat a maga egzisztencidlis érintettsége mellett
jelzett motivumai, illetve azok valtozatai, valamint a megformalas egyedi
vonasai hatdroztak meg. Vilagérzékelése redlis mozzanatokbdl taplalkozott,
altala megfigyelt jelenségekbdl vagy éppen a torténeti realitds mozzanataibol,
a partizanok altal elhurcolt, aztan a haldlba kiildott 0sszevarrt szemii-szaju
emberekrdl egy id0s zentai haldsz beszélt neki. Az altala latott Tisza-parthoz
tartoztak 6k is, mikozben kiilon-kiilon képszervezd er6ként szerepelt nala a taj
is s az emberi alak is.

Motivumainak atalakuldsarol Tolnai Ottd mondta a legtobbet. A figurakrdl
a kovetkezOket olvashatjuk nala: , Partra vetett figurdjit — az Embert — aztin kiilon
is gorcsd ald veszi. Valdjaban arrdl a baburdl van szo, amelyet még Belgradbdl hozott
ordjaval egyiitt. Két irdanyban mozgatja, manipulilja. Végteleniil hizlalja (fdslikkal,
borzalmas fiizbkkel, szijakkal kotozove tartja dssze), a sz6 szoros értelmében gélemmé
noveszti. Mintha csak azt mondand: iivességében, lelketlenségében, giizsbakotottségében
fantommad — golemmé né az ember. Hol pedig az ellenkezd irdnyba indul: csupasz
gerincoszloppd redukdlja.”

Tolnai leirdsa szerint Benes az Osszevarrtsag mozzanatat latja meg az alfol-
di taj folids satraiban is, a maga motivumainak atformalasaval igy gazdagitja
képeinek vilagat. Kotédik a realitashoz, de absztrahalja is a jelenséget, a konk-
rétbol képes azonnal az elvontba atlépni. Tolnai a kovetkez6ket mondja errdl:
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. Sokszor utaltunk mdr rd, hogy Benes eljdrdsdnak a lényege éppen ebben
a varidldsban és elvonatkoztatdsban keresendd; durva, rut tényeket,
dokumentumokat varidl végteleniil, emel eqy elvonatkoztatott, dltaldnos
stkba. Nyilatkozatai és a mi koriilirdsaink nélkiil legtébbszor a nyomuk
sem marad a dokumentumoknak, csupdn az dlomnak azok a bizonyos kro-
matikus kulisszdi vdltakoznak eldttiink, mint belgrddi tandrdnak képein.
Figurdjanak (hdsének) — (grafikdban és festményekben is végtelen varidlt
kép, immar a flizott-faslizott és gerincoszloppd csupaszitott vdltozatokat
is eggyéolvasztva) — csak a hatat latjuk: a vildg végén méldz el a nem léte-
z0 bibliai vizek felett. Hdta akdar Pilinszky hdseinek a hdta, akdr a cserepes
fold. Beckett is éppen eddig merészkedett.”

Munkai megformalasarol még kevés szo esett az eddigiekben. Végteleniil sok
formaban mozgott otthonosan: grafika, sokszorositott grafika, szinezett nyoma-
tok, digitalis nyomatok, festészet (akril és olaj), nagy- és kisméret, s mindegyik
formaban elérte azt, amit éppen elérni akart. Emlékezésében Csernik Attila
mondja a kdvetkezOket: , Egyszer, amikor itt volt Topolydn, pasztell volt-e, vagy mi,
amivel dolgozott, de rddllt, hogy csindl egy figurdt. Kint voltunk egy szdlldson, és volt
ott egy betonfeliilet. Ratette a papirt a betonra. A beton riicskos. Ugy kente a pasztellt,
hogy az rogton visszataszito feliilet lett.”

Munkdinak anyagszertiségérdl Virag Zoltan irt a legrészletesebben, itt csu-
pan vonatkozo tanulmanyanak bevezeté mondatait idézem: , A kézel hét évtize-
des festdi, grafikusi, illusztrdtori, sét a kiiltéri installdldsban és a térbelsék dizdjnjiban
eqyardnt jelentékeny miivészi kiteljesedés korszakoldsi igyekezetét valdsziniileg dthatja
majd annak tisztdzdsi sziikségessége, hogy Benes Jozsef toretleniil egységes életmiive
nem dll-e tulsdgosan ellen a szakaszokra bontdsnak. A munkdssigat jellemzd kifejezés-
beli gazdagsdg és igényesség olyan vizudlis kommunikdcids appardtust hozott létre és
tartott mozgdsban, amellyel mdr az 1950-es évek elejétdl eqyértelmiisitette, hogy aligha
lehet taldlni afféle kivitelezési mddozatot, amely kozombosséget mutatna az anyagsze-
riiség irdnt. A problémdtlanitott élet a legkevésbé sem foglalkoztatta, az alkotdsmenetet
nem tekintette a katarzis evidencidjdval kecsegtetd folyamatnak, és megsporolta a felele-
tet ama kérdésekre, melyekre a kérdezbk tobbsége egyformdn tudja a vdlaszt. A dekorativ
sziikségletek kielégitésében kimeriild fétisfunkciés szépelgések helyett a rendhagyé, a
torzult, a visszatetszést keltd kotitte le érdeklddését, a kockdzatos megismerés, a képtelen
dtalakuldsokban tobzodd apokaliptika vonzotta. A természet nyomdsa alatt kdzvetleniil
képz0dé materialitdstol és az antihumdn, a szubhumdn, a nonhumdn plaszticitdstol
jutott el a torténeti kontextusukbdl kiszakitott formdk egyidejii monumentalizdldsdig,
heroizdldsdig és banalizdldsdig, amit a tdrgyalkotd miiveleti arzendljiba beemelt techni-
kai reprodukcids gesztusokkal és a civilizdcids melléktermékek, anyagfoloslegek akkumu-

sz

Tolnai Ottt idézve irtam mar arrél, hogy munkai az azokat uralé moti-
vumok, szinek, anyagok kapcsolddadsa révén hatalmas rendszert alkotnak.
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Hatalmas rendszert alkotnak, de nem statikus, hanem mozgasban 1évé rend-
szert, mondom, amely éppen a motivumok, szinek, anyagok valtozasa révén
mutatja a maga altal értelmezett id6 és kiils6 vilag valtozasait. Merthogy Benes
munkain szamos, az id6 és a tér altal meghatarozott valtozas figyelheté meg.
Ha olyasvalakivel beszélgetek, aki Benes munkait a zentai korszakabol ismerte,
azonnal a Tisza-partok markans szineit, er0s ecsetvonasait és tombszer(i formait
emliti. Ezzel szemben az tjabb Folydpartok, ezekbdl szerepel néhany a kettéezer-
egyben megjelent kataldgusaban, szinesebbek, dsszetettebbek, s talan lagyab-
bak is, mint a korabbiak.

Valtozas tortént tehat Benes vilagaban.

De milyen valtozas?

Ismét Tolnait idézem: , Mint impresszionista tdjképeket, dombokat, szemétdombo-
kat fest, amelyek, ha jobban megnézziik, hullahegyek, dogtemetdk valdjdban... Mdskor
egy gydrcsarnokot ldtunk, ahol az embert préselik, fagyasztjdk kockdkba, de az sincs
kizdrva, orids nyomddban vagyunk, ahol az ember, mint olyan arcdt nyomjdk orids pla-
katokra... Midskor pedig fiirdoznek ezek a sematikus figurdk, de nem tudjuk, aziirban-e
vagy forrd kdtrdnyban.”

Benes munkdinak a rendszerszer(isége és az azon beliili valtozasok Faragd
Kornéliat is foglalkoztattak. Ennek kapcsan irta: , Annak kell ugyanis aprolékos
pontossdggal beépiilnie az értelmezésbe, hogy Benes idobdl-térbdl kiragadott, hatiro-
zatlan hatteril, reprezentativ figuravaltozatai hogyan jutottak el a viszonyban lét hig-
nyidtdl, a teljes kontextusvesztettségtol a kornyezeti viszonyokban alakuld identitds képi
megfogalmazisdig. A szabadsdighidny megdobbentd reprezentdciojatol a lehetségesség,
majd a szabaduldsban levés felmutatdsiig. Annyi bizonyos, s ezt mdr a kezdetektdl
tudjuk, Tolnai Otto korai felismerései nyomdn is, hogy Benes mtivészi koncepcidjinak
jellegzetessége: a végsd konkliizick mindig, minden 1j képi gesztus esetében mélyen
dsszefiiggnek a kiindulasi pontokkal. A Vakreptilés cimii sorozat darabjai vdllalkoztak a
minden korabbindl politikusabb asszocidciék megnyitdsdra is, olyan horizontokéra, ame-
lyek a tarsadalmi aktualitdsokra valo kozvetlen reflexionak is teret adnak. A mozdulati
dinamizmussal telitett, konnyed szépségii szabadsdaglények, megteremtve a viszonylati
Osszefiiggések atmoszférdjdt, datformdljik a kép szerkezetiségét, és ezdltal prezentiljik
sajat massagukat, de mégis visszamutatnak minden kordbbi benesi figurdlis gondolatra,
e gondolatok fazisaira — egészen a kezdetekig.”

A valtozasoknak ez a mddja szintén a benesi vilag sajatos vonasaihoz sorol-
haté. Nyilvanvald, ha ez az életmi eljut majd a teljes feldolgozottsagaig, akkor
a mivészettorténészeknek ennek a mivekbdl kibomlo rendszernek a f6bb saja-
tossagait és mozgastdrvényeit is be kell mutatniuk.

Benes nem id6t6l és tértdl elszigetelten, hanem nagyon is konkrét idében és
térben hozta létre életmtivét. Ennek a nyilvanvalé ténynek fontos kovetkezmé-
nyei voltak palyaja egészét tekintve is. Egyrészt neki is meg kellett kiizdenie
onmaga vilaganak elfogadtatasaért. Nem a hétkdznapi szintet emlitem, nyilvan
azon is, de a mivészet vildgadban is. Csernik Attila az emlékezésében mondja:
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,J0 festd volt, de télem az a festészet tdvol dllt. Sziirrealisztikusan alkotott. Vannak
emberek, akik csak a szépet ldtjdk meg a miivészetben meg az életben, és azt festik. Benes
meg éppen ellenkezdleg, a negativ oldaldt litta az életnek. A nyomort, a betegségeket,
ezeket a borzaszté dolgokat. Megkoti a formdt kozépen, szoritja. ... Erdekes, 6 mindig ezt
kereste, ezt ldtta meg az életb6l, az drnyoldalt. ... O ezt litta a Tisza-partban is. Nem
a szépséget kereste, hanem mindig a visszataszitét.” Csernik Attila sziirrealistanak
latta Benest, ahogy kezdetben még az 6t mélyen ért6 Szombathy Balint is a
szlirrealizmus kifejezést hasznalta munkaival kapcsolatban. Benes a munkaival
bizonyitotta, hogy az altala a képein bemutatott vilag a valosagbdl nétt ki, az
altala képviselt latasmod a valdsaghoz kotédik, annak elemeit hosszabbitja meg
és értelmezi. Onmagét a modern realizmus képviselSjének tartotta, vele kap-
csolatban Virag Zoltan és Szarka Mandity Krisztina is ezt a kifejezést hasznalja.
Ez a realizmus, irja Szarka Mandity Krisztina, ,a természetbdl, még tigabban a
valdsdgbol torténd kiinduldsként, a létkérdésekkel vald folytonos szembesiilésként és
szembesitésként, a modernség pedig a tdrgydhoz tdrsitott vdltozatos kifejezbeszkozok
alkalmazdsaként értelmezhetd”.

Ma mar nyilvanvald, hogy a valosagelemekhez vald kotédése segiti a képek
vilagaba val6 belépésiinket, mikézben a mindig tapasztalati tényekbdl kiindulo
intellektualizmusa révén munkai 6rzik eredetiségiiket és frissességiiket. Soha,
egyetlen képén sem éreztem, hogy tullépett volna rajtuk az id6, még akadémista
vazlatfiizetét lapozva is a frissesség aradasat érzékeltem. Lattuk, munkait Bela
Duranci mindannyiunk sorsaval dsszhangban 1év6 létpoétikaként értelmezte,
Virag Zoltan Tolnai Otto6t idézte veliik kapcsolatban: , konok folyamatossiga a mi
folyamatossdagunk”.

Tolnai formulajat kolcsonvéve elmondhatjuk, valdsdga a mi valdsagunk.
Képei a huszadik szazad nyilt és attételeken keresztiil érvényesiilé pusztitasa-
inak, vilagra, tajra, emberre tett hatdsanak emblematikus jelentségii kifejezbi.

Felhasznalt irdsok:

Csernik Attila emlékezése:

Multo Bene S (Csernik Attila emlékezése Benes Jozsefre), lejegyezte: Gyurkovics Virag,
Hid, 2018. 1. 28-31.

Bela Duranci irdsa:
Bela Duranci: Szétesés, Papp Erika forditasa, Hid, 2018. 1. 32-33.
Faragé Kornélia irdsa:

Faragé Kornélia: Kovetkezetes stratégiak, variacios nyitottsagok (Benes Jozsef szerb recep-
ciojahoz), Forras, 2018. 5. 9-13.
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Ninkov K. Olga irdsa:
Ninkov K. Olga: A vekkerdra — Benes Jozsef oras képei elé, Hid, 2018. 1. 34—44.

Stefinsson, Jén Kalman regénye:

Jon Kalman Stefansson: Menny és pokol trilégia, forditotta és a jegyzeteket irta: Egyed
Veronika, Jelenkor Kiado, 2019

Szarka Mdndity Krisztina irdsai:
Szarka Mandity Krisztina: Benes Jézsef modern realizmusa Zentan, Forras, 2018. 5. 5-8.
Szarka Mandity Krisztina: A fekete parttol a kék égig, Hid, 2018. 1. 81— 82.

Szombathy Bdlint irdsa:
Szombathy Balint: Benes Jozsef halalhirére, Hid, 2018. 1. 45-49.

Szombathy Balint itt Gjra kdzreadja Az egzisztencialista festé cimii irasat, mely eredetileg
a Zenta mtivelédési kozlonye cimi kiadvany 1973. 6. szamaban jelent meg.

Tolnai Ott6 irdsai:
Tolnai Otté: Rothadt marvany, Jugoplasztika, Kijarat Kiado, 1997
Tolnai Ottd: Két 1 jegyzet Benes Jozsefrdl, Hid, 2018. 1. szam 50-58.

Virdg Zoltin irdsa:
Virag Zoltan: A lagyrészek kiforditasa: természetlogika és alanatomia (Benes Jozsef m{ivé-
szetérdl), Forras, 2018. 5. 69-76.
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