Banszky Pal
Negyven éve fenyképez Bahget Iskander

1968 karacsonyan — Magyarorszagon tanuld sziriai didkként — vasarolt maga-
nak egy ,Zenit” fényképezbgépet, s ezzel megkezdddott Iskander , fényképész-
torténete”.

Ha csupan az Egy marék vildg cimd 1978-ban késziilt fotdjat ismernénk, amelyet
lényegében megismételt 2004-ben, amolyan ,csalddregénynek” is tekinthetnénk a
Leilka lanyérol gyermekként, és huszonot év utan felndtt emberként késziilt felvételt,
ahol 6 kozponti szerepld, kezében virdgcsokorral. Azt hiszem, ezt kell tekinteniink
a felvétel egyik jelentésének, a masiknak pedig a kornyezetet, a magyar tanyavilag
valtozasaval, illetve valtozatlansagaval. E jelenség lényegét tekintve mifajilag szocio-
fotonak is nevezhetnénk, ahol 25 év alatt annyi a kiilonbség, hogy az el6z6 helyzettel
szemben kiszdradt egy fa, vagy nem 16, hanem tehén legel a fiiben, illetve, hogy a
korabban jaratlan tarlén kitapostak egy Osvényt, de a negyedszazad alatt alapvetd-
en valtozatlan maradt a régi kornyezet, a magyar tanya vilaga. Jelentds felismerés!
S késziilhetett volna akar 4j miifajteremt szandékkal is!

(S az alkot6 elmondasabdl az is kovetkezik, hogy a magyar tanya vilagaban a min-
dennapi kenyeriikért kiizd6 emberek a vendéget — akar idegen akcentussal beszéljen
is — szivesen, szeretettel fogadjak, hellyel és étellel kinaljak.)

Ugy tlinik, a természeti és az ember alkotta kdrnyezet a fényképezés 6rok miifaja
marad. A magyar tajnak példdul jellemz6 motivuma a Gémeskiit (Hortobagy, 1975),
de Iskandertdl egy masfajta latas érvényesiil a néz6pont megvalasztasaban, amikor a
kuatostor ,,boldogabbik végét” tartja fontosnak hangsulyozni. Az erdélyi lankas tajnak
pedig a tonusbeli és formai gazdagsagat sikeriil megragadnia (Erdély, 2003).

Iskander tagabb sziil6foldjének kornyezete, ha késébb is keriilt lencsevégre, végiil
is felidézte azt a sivatagi emléket, amely allandé mozgasaval, ritmusaval , absztrakt
szobrot” épit a tdjba, vagy az Algériaban késziil Sahara , homokplasztikak” és az
el6tér dus novényzetének ellentétére épiti fel a kompoziciét. Megmutatja a Kdsivatag
(Algéria, 1982) vilagat, mely felvételnél a tavolabb lathaté hegykup tomege szinte
,megkoronazza” a sivatagi tajat.

Nemcsak a taj, hanem az ember, (s nem csak a szellemi ember!) is kiemelt szerep-
16je Bahget Iskander mi{ivészetének. Van amikor az ember dolgos kezeinek a bemuta-
tasan keresztiil jellemez (Cim nélkiil, 1974), maskor a homlokon és a szem kdrnyékén
egyre szaporodd rancokkal mutatja meg a falusi munkdsembert (Vincellér, 1975).
Felvételével rangot adott a hosszii évtizedeken keresztiil miskei maganyaban é16
sériilt szem® Toth Menyhért festémutvésznek (Hajds, 1973). Kérnyezetével — a kony-
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vekkel, a falon fliggd jatékbohodccal — és az ird karakteres portréjaval jellemzi Faludy
Gyorgyot (1999) stb.

Ahogy altaldban az alkot6 embert, a tenniakards, az 6rok elégedetlenség hajtja
tjabb kutatasra, kisérletezésekre. Es ebbdl az alapelvbdl kiindulva melléall — s nem-
ritkan anyagi ellenszolgaltatas nélkiil is — szamos alkotonak, a civil szervezeteknek,
akik vele hasonld szandékkal akarjak formdlni magukat és a vilagot.

A kecskeméti Mezdgép dolgozdjaként jart Algirban és Marokkdban, de huszonot
évig nem ment haza Sziridba, s ezt kovetden is ritkan tudta meglatogatni a most
nyolcvanhat évesen is ott é16 édesanyjat.

A sivatag fotosa, a végtelen homoktdj fotésa most, legtijabb képsorozatan a végte-
len tél, hotaj és a vele birkdzd ember kiizdelmét idézi elénk nagy erdvel.
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