Toth Balazs Zoltan

Modernista torekvések a magyar
fotografiaban

Mig az Amerikai Egyesiilt Allamokban a piktorializmus, fotészecesszid néven
1895 kornyéekén sziiletik meg és hatarolddik el az akkor mar egyre izmosod6 ama-
térizmustol, ezzel is deklaralva, hogy a fotom{ivészet mas szinteken zajlik, addig
Magyarorszagon az 1905 decemberében alakult Magyar AmatSrfényképezok
Orszagos Szovetsége a piktorializmus eszkoztarat és alkotdi nyelvezetét jeloli
meg mivészeti célkitlizéseinek alapjaként. Ez, bar kimozditotta a holtpontrdl a
szazadvég miitermes sablonokba merevedett fényképészetét, és rengeteget tett
a fotografia elismertetéséért és fejlédéséért, az 1920-as évek végére mar erdsen
meghaladotta valt, és az , alapité tagok, a nagy dregek izlésvildga minden fotokidllitisra
ranyomta a bélyegét. S mivel nemcsak kidllitok, hanem zsiiritagok is voltak eqyben, igy a
kiilfoldr6l hozzdnk eljutott irdnyzatok hazai hivei alig kaptak nyilvinossdgot.”!

J6 példa erre a sajatsagos hozzaallasra egyik, Magyarorszagrol tavozasa utan
vilaghirre szert tett fotdmiivésziink még itthon megtortént esete: , Azt hiszem
"23-ban vagy '24-ben az Iparmiivészeti Miizeumban volt ey fotokiallitds, bekiildtem négy
képet. A legnagyobb meglepetésemre kaptam egy kdrtydt. Azt hiszem, hogy Fehérvdrinak
hivtdk a titkart (...). »Nagyon kérjiik, legyen szives jijjon fol, beszélni szeretnénk maga-
val.« Bemegyek és azt mondja nekem, hogy szeretjiik, amit csindl és elhatiroztuk, hogy
adunk magdnak egy eziistérmet, de kérjiik, hogy csindlja meg bromoilban®. Erre azt mon-
dom, nagyon kedves maguktél, de a bromoil az egy imitdciéja a gravure-nek meg a grafi-
kanak, ahogy én csindlom, az fotografikus. Nagyon sajndlom, én azt soha életemben nem
csindltam és nem is fogom csindlni. »Akkor nem tudjuk adni az eziistérmet.« Mondom
nagyon kedves maguktdl, de ez az én meggydzddésem és én ebbe az irdnyba dolgozom.
»Akkor csak egy diplomit tudunk adni.« Mondom, nagyon kedves maguktdl, adnak, amit
akarnak. Es ezzel otthagytam.”® Kertész, mint az idézetbdl is kideriil, nem allt sem-
milyen modernista torekvés hatasa alatt, hanem csak azt miivelte, amit szamara
a fényképészet jelentett: a fotografiat fotografikus eszkozokkel kell 1étrehozni,
annak sajat torvényszerliségei szerint, nem pedig mads, mar létez6 képzémuve-
szeti modszert utanozva. Tette mindezt alkotoi megérzésbdl, és helyesen, hiszen

1 Gy6ri Lajos: Miizsik Miizeumi Magazin, XVIIL. évfolyam, 3. szam, 1987.

2 Brémoil: brémolaj nyomat, a nemes eljarasok egyike, kivitelezése roppant bonyolult, eredménye
festdies hatdst kelt6 egyedi fotografikus kép.

3 Lugosi Lugo Laszl6: Beszélgetés André Kertésszel 1981. janudr 13-dn, New York Cityben, 8. old., MFM
kézirattar.
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1923-24 kornyékén az Egyesiilt Allamokban mar a Straitgh Photography-nek
nevezett iranyzat is mtikodésének 8. évét tinnepelte, téliink nyugatra pedig
szarnyait bontogatta az 1j targyilagossag irdnyzata. A torténet kerekségéhez
hozzatartozik, hogy az akkor még Kertész Andor 1924-ben Parizsba koltozott, és
hamarost egyike lett a modern fotografia nemzetkozi ikonjainak.*

A piktorializmus, melynek szerepe, mint emlitettem, nagyon fontos a foto-
grafia torténetében, a modernista torekvések kezdetének is tekinthetd, abban
az értelemben, hogy kezdetben progressziv miifaj volt: ,és ekkor sziiletett meg a
fotomtivészeti kiallitas, ahol a képeket nem a padlotol a plafonig pakoltdk a falra, mint
az amatdrok klubjaiban és szalonjaiban, hanem 1igy, ahogyan ma is elvdrjuk: egymds mel-
lett, a megfeleld paszpartuban és keretben, iigyelve még a fal szinére is, s kiilonds gondot
forditva a képek meguildgitdsdra.”

A Magyarorszagon példatlan befolyast és hatalmat nyert festdiesség még a
negyvenes-dtvenes években is fel-felbukkant néhany kiallitason, s6t a haboru
utani szocialista realizmus fotografiai stilusirdnyzatdban is tovabb élt®. Am ez a
stilusiranyzat, akdarcsak kiilf6ldon, itthon is kitermelte elleniranyzatat/-atait.

Mik voltak a fébb jellemzdi a fényképrdl vald gondolkodéds uj utjainak?”
Elsésorban a szokatlan perspektivahasznalat, a téma megvalasztasanak szabad-
saga: értelmet és ,képjogosultsagot” nyertek olyan targyak, témak, melyek el6tte
nem: a vilagban létez6 masodlagos dolgok, targyak felfedezése altal, azok sajatos
megvilagitasaval, kiemelésével, valosagos kornyezetiikbdl kiszakitva, 1j kon-
textusba helyezve izgalmas képi metaforak jottek létre, melyek 1ij mikrovilagok
kapuit nyitottak meg.®

A modernizmus ugymond 1931-ben ,robbant be” a magyar miivészeti életbe;
a fotogréfidban ekkor a magyaros stilus’ névre hallgaté irdnyzat volt az uralko-
doé. Bar az ebben a stilben alkotok valoban megvaltoztattak a fotografiai miitargy
printing szintaxisat, a nemeseljarasok helyett a tiikorfényes, tobbnyire 30x40-es
zselatinos eziist nagyitasokat preferaltak, de népies témavalasztasuk, idealizalo
abrazolasmoédjuk, az ellenfény tudatos hasznalata és a kiilénb6z6 képlagyité mod-
szerek hasznalata, valamint a ,gyongy0sbokrétas” hangulatra vald torekvés miatt
is inkabb a magyarorszagi piktorializmus egyfajta alakvaltozatanak tekintem azt,
minthogy barmilyen modernista torekvés zaszlaja ald soroljam.!9 A mar emlitett
~berobbanas” Helmar Lerski kiilf6ldon is nagy hatast konyvével, a Kipfe de Altags

4 S tette ugyanezt Moholy-Nagy Laszlé, Martin Munkacsi, Kepes Gyorgy és még sorolhatnank.
5 Szilagy Sandor: Meghatdrozdsok, http://beszelo.c3.hu/02/06/15szilagyi.htm
6 Igaz, a magyaros stilus altal magaéva tett stilusjegyeken keresztiil.

7 Ebben az irasban a fotografiat megtermékenyitd f6bb iranyzatokat ismertetem, az avantgard izmu-
sok influencidjanak bemutatasat6l most eltekintek.

8 A htszas, harmincas években eurdpai fotografia megutjulasat legféképpen két ,iskola”, a
Bauhausnak nevezett épitészeti, iparmtivészeti, képzomiivészeti iskola, melyben a fotényelvezet
megujitasa elsésorban Moholy-Nagy Laszl6 nevéhez fliz6dik, és a Neue Sachlichkeit irdnyzata hata-
rozta meg.

9 Lasd: Kincses Karoly: Mitosz vagy siker? A magyaros stilus. Magyar Fotogafiai Muizeum, 2001.

10 Vo.: Szilagyi Sandor: A magyar paradoxon. In: http://www.c3.hu/~saci/fotokultura.hu/galeria/02.
magyarparadoxon.PDF
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révén tortént meg. Olyannyira nagy figyelmet érdemelt ki az ebben a mtiben érzé-
kelhet6 tjszerti latasmod, hogy még Kosztolanyi Dezs6 is méltatta a Nyugat hasab-
jain, s ami talan a mi szemszogiinkbdl még ennél is fontosabb: Hevesy Ivan, talan
az els magyar fotdesztéta e konyv kapcséan irta meg elsé publikécigjat', amely
a fotografia elméletével foglalkozott. Az iranyzat, melyet e md képviselt, a Neue
Sachlichkeit néven volt ismeretes, melynek magyar forditasa: 4j targyilagossag!2.
Hevesy lett a legnagyobb propagaldja a modernizmusnak, és a soron kdvetkezd,
nem kisszamd, fotéelméleti publikacidjat nagyrészt sajat képeivel illusztralta, és
ezekkel beirta magat a magyar fotdmiivészet torténetébe is. Az sem elhanyagolhato
tény, hogy felesége, Kalman Kata 1937-ben Mdricz Zsigmond eldszavaval megjelent
Tiborc cimti fotéalbuma a Lerski altal lefektetett esztétikai alapokbol épitkezik.

Miképpen kiilf6ldon, gy Magyarorszagon is, aki a huszadik szdzad elején
kezdett el fényképezéssel foglalkozni, kisebb vagy nagyobb mértékben, de mun-
kassagaban volt egy piktorialista korszak. Mig Nyugaton az alkotdk, ha szakitot-
tak a festGiességgel muvészetiikben, s a tiszta fotografiat tették meg muvészeti
alapvetésiikként, akkor teljes egészében szakitottak: életmiviikben az ,elvalas”
pillanatatél mar nem volt kimutathaté semmi, ami el6z6 alkotdi korszakukra
emlékeztetne, egyet kivéve: a fotografiai nyersanyag mesteri megmunkalasat;
ugyanolyan mtgonddal nagyitottak és installaltak ugyanis bromeziist zselati-
nos nagyitasaikat, miképpen tették azt a nemes eljarassal késziilt nyomataikkal.
Magyarorszagon a képlet nem volt ilyen egyszert, az alkotdk életmiiveiben nem
lehet vegytisztan elkiiloniteni a stilushasznélatokat'3, hiszen felvaltva hasznaltak
azokat, egy-egy kiallitas, palyazat kedvéért még a leghaladobb szellemt foto-
miuvészeink sem atallottak azokhoz a stiluselemekhez visszanyulni, melyek a
kozonség koreiben nagyobb sikernek drvendhettek.

Pécsi Jozsef konzekvens maradt, 6, mint majd az életrajzaban is olvashatjak,
a magyarorszagi piktorializmus nagymestere volt, de haladt a korszellemmel,
és 1935-ben festbies alkotoi periddusat és a piktorialista fotografiakat is nemes
egyszeriliséggel romantikus pepecselésnek nevezte: ,Amit évtizedeken dt mijveltek
milvészi fényképezés iiriigye alatt, azt ma mdr tudjuk, hogy nem volt a fényképezés igaz
arculata. J6 technikdjui és jo izlésii amatdrok és szakemberek romantikus pepecselése.

[y

gqulatit vardzsoljuk mifvészi fényképeinkbe.”* Talan pontosan ez az éles meglatds

11 Hevesy Ivan: ,A mindennapos fejek”. In: Korunk, 1931. 3. 214-216. old. Vo.: Baki Péter: ,A Neue
Sachlichkeit a fotomiivészetben”. Fotomtivészet, 2005/1-2., 115. old.

12 , A német Neue Sachlichkeit kifejezés a sachlich (jelentése: tdrgyilagos) melléknévbdl és a keit fonévképzd
dsszevondsdbdl jott létre. A szokapcsolat magyarra vald dtiiltetésének két varidcidja is létezik, az egyik az 1j tir-
gyilagossdg, a mdsik az 1j tdrgyiassdg. Szerencsésebb 1ij targyilagossdgnak forditani a stilusmegjeldlést, mivel
egy szemléletmodrol van szé és nem csupdn arrél, hogy 1j targyak jelennek meg a képeken; bdr ez 6nmagdban
igaz is.” In: Baki Péter: id. m1i.

13 A Forras tavaly nyari szamaban bemutatott — ezért most nem részletezett — ugyancsak a modernis-
ta nyelvezetet — legféképpen a Bauhaus hatdsa alatt all6 — hasznaloé szociofoté némely képviselGjére
is igaz ez. V6.: Simon Mihaly: , Szociofoté”. In: Osszehasonlité Magyar Fototorténet, Magyar Fotografiai
Muizeum, 2000, 175. old.

14 Pécsi Jozsef: , Kidllitdsi képek kritikdja”. In: Kiilonfélék, osszegyiijtott irdsok a fotogrifidrol, Intera kony-
vek, 1999, 149. old.
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- hangsulyozom, ekkoriban sok kortdrs elitéléen gondolkodott az 1j targyila-
gossagrol — és alkotdi szellem is az oka, hogy Hevesy, aki amugy tarsasagkeriilé
ember volt, ha fotografussal beszélgetett, azt tobbnyire Pécsi Jozseffel tette!®.

Pécsi Jozsef konzekvens stilushaszndlataval jelen irasban Maté Olgat gon-
dolom parhuzamba allithatonak. Palyaja soran & is hasonlo utakat jart be,
Németorszagban Diithrkoopnal és Perscheidnél tanult a huszadik szazad elején,
a piktorialista stilben létrehozott munkdssaga megkeriilhetetlen, de a harmincas
években elkezdett és végigvitt modern nyelvezetével is fontosat alkotott. , Mité
Olga a mdsik véglet. O tillépett az anyagszerii dbrdzolds fényes kiilséségein. (...) Mdté
felfedezésre kindl eqy mindennapi tirgyat anélkiil, hogy megzavarnd a piktorialista mes-
terkéltség. "1

A negyedik alkotd dr. Barany Nandor, aki elméleti optikus, szakird, mtiegye-
temi tanar, katona és kivald fotomiivész is volt egy személyben. A magyar fotog-
rafiai szakirodalom az 1j targyiassag egyik elsé képviselGjeként tartja szamon;
fényképeivel els6sorban elvont fogalmak képi megfogalmazdasara torekedett;
munkassagdra végig a modernizmus a jellemz6, annak tobb vonulata is , beoltot-
ta” alkotdi attittidjét.

Az eddig targyalt alkotok mind egyénileg vitték végbe a modernista ,atto-
rést” az EMAOSZ-szal és a magyaros stilussal szemben. A modernista szemlélet
tugymond 1937-ben ért be annyira itthon'’, hogy egy kisebb alkotdi csoport, meg-
elégelvén a fentebb emlitett szovetség egyeduralmat a magyar fotds kozéletben,
kivalt belle, és a nevével is jelezve irdnyultsagat, megalapitotta a Modern Magyar
Fényképezdk Csoportjat Kinszki Imre vezetésével, mely teljes mértékben az 4j
targyilagossag és a Bauhaus addigi eredményeit tette meg alapnyelvének. Ok
szervezték 1937-ben a Daguerre centenariumi fényképkiallitast, melyre a modern
stilben alkotok képeit allitottdk ki. Hevesy Ivan tavol maradt a kiallitastol, melyet
levelében azzal magyarazott Kinszkinek, hogy bar becsiilendé a torekvése, de
nem érzi, hogy szakitott volna a kiallitasi metédusaban az el6dokkel, hiszen a
sok résztvevols, és kiallitoktdl csak egy-ketté képet kozlé megnyilvanulds csak
katyvaszt és szines seregszemlét eredményez, nem elegend6 a modernista szel-
lem teljes megmutatasara. Egy-két neves kidllitd tobb munkaja jobb és elvhiibb
megmutatkozast eredményezett volna: , A fotémiivészet sohasem fogja miivészet vol-
tdt elismertetni, ha mindig csak tomegekben vonul fel, 0sszemosott egyéniségekkel, szer-
zbnként 1-2 képpel, ami gyakran kelti fel a szemléldben azt a gyaniit, hogy nem mifvészi
munkikkal dll szemben, hanem igyekvd dilettdnsok véletlen sikeriiléseivel...”18

Bar a magyar fotdmuvészet fejlédése 1945 utan egy kis idére megtorpant, és
ez az ismert kulturpolitikai torténések, valamint a hosszas elszigeteltség miatt

15 ,Balogh Rudolfot, bdr a magyaros irdnyzat vezetd egyénisége volt, szerette a tehetségéért. De bardtkozni
inkdbb a mifvelt, haladobb szellemii Pécsi Jozseffel bardtkozott.” Részlet Kadlman Kata kéziratos életrajzabol.
In: Kincses Karoly: Hevesy Ivin és Kdlmdn Kata konyve, Magyar Fotografiai Mtzeum — Gléria Kiado,
1999, 42. old.

16 Simon Mihaly: Osszehasonlité Magyar Fotdtorténet, Magyar Fotografiai Mtizeum, 2000, 142. old.
17 Hozza kell tenni, hogy nagyon megkésve tortént mindez.

18 Hevesy Ivin levele Kinszki Imréhez. In: Kiscsatari Mariann: Kinszki Imre (1901-1945), MEM kézirattar,
9. old.
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is megtorpant egy iddre, az 1945 el6tt kialakult és egymast befolyasolo, vitakat
gerjesztd irdanyzatok nem multak ki sterilen. Hasznosithaté eredményeiket fel-
hasznaltdk és hasznaljak ma is, bar konkrétan a kortars fotomiivészeti tenden-
cidk koziil nem mutathaté ki megfeleltethetéség egyik eddig targyalt alkotoi
moddal sem.

Az érdekessége miatt fontos azonban megemliteni, hogy a fotografia tulzott
technicitasa ellenében az elmult évtizedben néhany alkot6 a fotografia kézmiives
korszakanak a technikait kezdte haszndlni, kiabrandulvan a fotografiai tomegter-
melés kétes eredményeibdl; visszatértek az alkimia é€s az egyszeriség meditativ
aktusaba.

Eletrajzok:

Pécsi Jozsef (Budapest, 1889. aprilis 1. — Budapest, 1956. oktober 7.)

A magyar fotografia aranykoszortis mestere és talan a legsokoldalibb egyéni-
sége, a miincheni Allami Fényképészeti Szakiskolaban, Diihrkoop tanitvanyaként
végzett 1910-ben, az els6 magyarként kapta meg az akkor legrangosabb szak-
fényképészeti kitiintetést, a Dithrkoop-érmet. Innentdl kezdve rengeteg érmet,
oklevelet kapott: 1940-ig 17 nagydij, koztiik 5 aranyérem, 5 eziistérem és szamos
egyéb trofea Gvezte palyafutasat; elismert volt itthon és kiilf6ldon egyarant. 1911-
ben nyitotta meg miitermét Budapesten. A magyar fotografusképzés megalapi-
tdja: a Budapesti Iparmiivészeti Rajziskolaban létrehozta a fotdtagozatot; 1920-as
eltavolitasa utan annak utédintézményében, a Szépmiivészeti Liceumban tanitott
1946-48 kozott. 1922 utan a Budapesti Fényképész Ipartestiilet aleIndke, tanara és
a mestervizsga-bizottsag elndke, szaklapjanak, a Magyar Fotogrifiinak szerkesz-
téje, végiil az Ipartestiileti Szék elndke.

Mugytijtd és zenész, keresé-kutatd alkotod, és feltalalo, aki mesterként miivel-
te az Osszes nemes eljarast, de a harmincas években eljutott az Uj targyiassag,
a kassaki képarchitekturak tantisagainak felhasznalasaig is. A magyar reklam-
fotografidban iskolateremtd egyéniség, de a portré-, akt- és zsanerfotografiai is
kiemelked® jelentGségtiek.

Nevét a mai Man6 Haz szakkonyvtara, fotografiai dij és 6sztondij, valamint a
volt Dorottya utcai miteremhazanak falan emléktabla 6rzi.

Maté Olga (Szigetvar, 1879. januar 3. — Budapest, 1965. aprilis 5.)

Portréfényképész, aki 1899-ben 6nallé miitermet nyit Budapesten. 1907-t61 két
évig Berlinben és Drezddban folytat fotografiai tanulmanyokat Perscheidnél és
Diihrkoopnal. 1911-t6l a Fény cimi fotografiai szaklap munkatarsa. 1912-t6l egy
Uj miitermet nyitott, amely immaron a fontos értelmiségiek taldlkozohelyeként
is mikodott, baratainak mondhatta a Vasarnapi kor tagjait: Mannheim Karolyt,
Hauser Arnoldot, Balazs Bélat, Lukacs Gyorgyo6t is. Férje Zalai Béla filozofus
volt, aki az els6 vilaghabortiban vesztette életét. 1912-ben Pécsi Jézseffel nyert
aranyérmet, munkdssagat szamos palyazaton ismerték el. Miivészete a klasszi-
kus mttermiportré-fotografiatol a tancfelvételeken keresztiil a harmincas évekre
eljutott a Bauhaus stilusaban elkdvetett épitészeti, valamint csendéleti fotografia-
ig. Ondllé monografidja E. Csorba Csilla tollabdl 2006-ban jelent meg.
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Bardny Nandor (Kisbér, 1899. majus 31. — Budapest, 1977. oktdber 6.)

Elméleti optikus, szakiro, gépészmérnok, miiegyetemi tanar, az MTA levelezd
tagja, valamint az American Photography Honorable Mention dijas fotémivésze. Az
6 nevéhez flizédik egy lagy rajzt lencserendszer megalkotasa 1932-ben, melyet
Hafar néven a HAFA forgalmazott; elséként sikeriilt neki Magyarorszagon ref-
lexcsdkkent6 T bevonatot eldallitani. Gyakorlo fotémuvészként szivesen kisérle-
tezett, az 1j targyiassag egyik elsé magyarorszagi képviselSjeként tartjuk szamon,
aki elsésorban elvont fogalmak képi megjelenitésére torekedett. Szakirodalmi
munkassaga is jelentds, az Optikai miiszerek elmélete és gyakorlata cimii hatkotetes
munkdja (1947-1956) mind az optika, mind a fotografia &sszefoglald jelentéségii
mive. 1931-39 kozott 18 dijat nyert kiilfoldi kiallitdsokon, 1951-ben Kossuth-dijjal
ismerték el munkéssagat. Onallé monografidja A tudds fotés, Dr. Bérdny Nindor
cimmel Fejér Zoltan tollabdl jelent meg 2009-ben a Magyar Fotografiai Mizeum
kiadasaban.

Hevesi Ivin (Kapuvar, 1893. december 7. — Budapest, 1966. januar 29.)

A Kkét vilaghaboru kozotti iddszak egyik legmeghatarozottabb film- és foto-
kritikusa, esztétaja és tanitdja. Az avantgard izmusok elsé kotetbe foglaldja itt-
hon. Mindkét mtivészeti agrol alapvetd jelentéségli és potolhatatlan mivet irt:
A filmmijvészet esztétikdja és dramaturgidja cimmel a filmrol, a Modern fotomiivészet
cimen pedig a fotorol vallott nézeteit rendezte kotetbe. Az utdbbi a piktorialista
fotomiivészet megitélésében mar meghaladott, de minden mas vonatkozasaban
megallja a helyét napjainkban is. Megkeriilhetetlen fotoelméleti munkassaga
mellett a gyakorlati fotografia teriiletén is jelentGset alkotott, kdnyveit sajat mun-
kaival illusztralta.

Kinszki Imre (Budapest, 1910. marcius 10. — Sachsenhausen, Németorszag,
1945)

Jelentés irodalmi, filozéfiai és természettudomdanyos munkassaga mellett
kiemelked6 fotografus is. A htszas évek masodik felében publikacidi jelen-
tek meg tobbek kozott a Nyugatban, a Huszadik szdzadban és az Aurdrdban is.
1931-ben nyert felvételt a Magyar Amatérfényképezdk Orszagos Szovetségébe.
A Fotémijvészeti Hirek 1932-es szamaban A muilt drnya cimmel adja kozre irasat,
melyben a hagyomanyos —a MAOSZ altal is képviselt — értékeket tamadja, s hata-
rozottan foglal allast az ,,4j fényképészet” mellett, mely a , Neue Sachlichkeit”-hez
all kozel. Ennek betetézése az 1937-ben 1étrejové Modern Magyar FényképezSk
Csoportja. Olyan Kkiilfoldi lapokban is publikalt képeket, mint az American
Photography, a Studio és a Popular Photography.
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Bardny Nindor: Egyensiily, 1936
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Birdny Nindor: Forgastestek, 193

Birdny Ndndor: Mozgdskompozicid, 1935
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Bdrdny Ndndor: Ingamozgds, 1936
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Maté Olga: Csendélet tojdssal, gombdval, 1930 k.
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Mité Olga: Miiteremben iil6 nd portréja (Hadr Irén), 1930 k.
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Mité Olga: Haldszhajo-kikits, 1928 k.
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Pécsi J6zsef: Strandon, 1935
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Pécsi Jozsef: Avantgird, 1932 k.




Pécsi Jzsef: Kaktuszok, 1932 k.
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Pécsi Jozsef: Teritett asztal, 1930 k.

118



Miiteremben, 1932 k.




osi égbolt), 1932 k.

Kinszki Imre: Perspektiva (Nagyuvdr
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Kinszki Imre: Szallitds, 1934 k.
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Kinszki Imre: Villamosmegdlloban (Budapest), 1937 k.
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Kinszki Imre: Esti hirek, 193




Kinszki Imre: Korlit, 1937
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Kinszki Imre: Eszmélet, 1935
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